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د/ عمر �أحمد بوقرورة

�أ�ستاذا  للأدب  من مواليد الجزائر، حا�صل على الدكتوراه في الآداب، يعمل 

الحديث والمعا�صر بجامعة الحاج لخ�ضر بباتنة، كلية الآداب بالجزائر، كما در�س 

بكلية الدرا�سات الإ�سلامية والعربية بالإمارات العربية المتحدة، وهو ع�ضو رابطة 

الفكر والثقافة بالجزائر، ورابطة الأدب الإ�سلامي العالمية.

الإ�سلامي المعا�صر«،  ال�شعر  له درا�سات عديدة، منها: »الموقــف والت�شكيل في 

الإبراهيمي«،                    عند  الفكري  الن�سق  »بناء  و  الج��زائ��ري«،  ال�شعر  في  و»درا���س��ات 

و» حول الم�ضمون الإ�سلامي في �شعر �أحمد �سحنون«  وغيرها ...
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ولا يجوز �إعادة طبعه �أو طبع �أجزاء منه ب�أية و�سيلة �إلكترونية �أو غير

ذلك �إلا بعد الح�صول علىموافقة خطية من النا�شر

الطبعة الأولى - دولة الكويت

�أغ�سط�س 2009م / �شعبان 1430 هــ

الآراء المن�شورة في هذه ال�سل�سلة لا تعبر بال�ضرورة عن ر�أي الوزارة

كافة الحقوق محفوظـة للنا�شر

وزارة الأوقاف وال��شؤون الإ�سلامية

 www.islam.gov.kw  :الموقع الإلكتروني

تم الحفظ والت�سجيل بمكتبة الكويت الوطنية
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�آله  وعلى  المر�سلين  �سيد  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين  رب  لله  الحمد 

و�صحبه �أجمعين.

م�ضى على حركة التنظير للأدب الإ�سلامي �أزيد من ن�صف قرن ، وعرفت 

والمعرفية  الثقافية  الم�شارب  بتنوع  درجاتها  تنوعت  وم�سارات  منعطفات 

لأ�صحابها.

وقد تجمعت جهود محمودة في اتجاه �إثبات هوية الأدب الإ�سلامي ور�ؤيته 

ويمكن  العالمية،  والآداب  العربي  الأدب  خريطة  �ضمن  وموقعيته  وفل�سفته 

القول �إن تلك الحركة �شقت طريقها في ثلاثة م�سارات متوازية ومتكاملة:

- م�سار الإبداع الأدبي، ولا تخطئ العين المن�صفة �إدراك ذلك عبر الوقوف 

على �أ�سماء كثيرة من الرواد الأوائل والجيل الحديث، ومن الرجاء والن�ساء 

على حد �سواء.

�إبراز الفل�سفة المعرفية  - م�سار التنظير الأدبي،من خلال العطوف على 

للجمالية الأدبية الإ�سلامية والأجوبة عن ماهية الأدب الإ�سلامي ووظيفيته، 

و�صلته بالقيم الجمالية والفنية العالمية، وحدود الائتلاف والاختلاف، والعام 

والخا�ص، والأ�صول والفروع ، والت�أ�صيل والتجديد في �ساحة الإبداع الأدبي، 

وعلاقة ذلك بالر�ؤية الإ�سلامية. ولاتخلو �ساحة الأدب الإ�سلامي من كتابات 

متميزة في هذا الميدان.

- م�سار النقد الأدبي التطبيقي، عبر ا�ستثمار الآليات والمفاهيم المت�أ�صلة 

النقدية  وال�ساحة  �ضوئها،  على  الأدبية  الأعمال  وق��راءة  الثاني،  الم�سار  في 

مليئة بمثل هذه الدرا�سات التطبيقية.

والكتاب الذي تقدمه �إدارة الثقافة الإ�سلامية، اليوم، �إلى جمهور قرائها 

الكرام يندرج �ضمن جهود الم�سار الثاني، �إذ يهتم فيه �صاحبه الأ�ستاذ عمر 

بوقرورة ب�إثارة مجموعة من الأ�سئلة التي تروم �إنجاز تقويم منهجي في  بنية 
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العطاء التنظيري والنقدي لنظرية الأدب الإ�سلامي.

وتنبع خ�صو�صية ال�صيغ الإ�شكالية التي يثيرها الكتاب، من كون �صاحبها 

مقولاته  انت�شار  بدايات  منذ  الإ�سلامي  الأدب  لأ�سئلة  المجترحين  من  يعد 

النقدية في �ساحة الفكر العربي الإ�سلامي، وله م�شاركات علمية في المو�ضوع، 

لذا، ف�إن �أ�سئلته  قد �صيغت من خلال التفاعل مع مختلف الآراء والأطروحات 

المتداولة .

�أ�سئلة الكتاب تح�ضر في الا�ستفهامات الآتية: كيف يمكن ا�ستثمار  و�أبرز 

النقد والإبداع ليكونا مندمجين في ال�س�ؤال الح�ضاري الخا�ضع لكينونة الأمة  

التي لاتزهر عطاءاتها �إلا بروح الإ�سلام وقيمه؟ وماهي ال�سبل لتتجاور في 

الن�ص الأدبي خ�صائ�ص الأدبية والر�سالية في توافق وتناغم لايح�صل معه 

�أي ت�ضارب �أوت�سطح �أو �إهمال؟ وما هي الأ�س�س الفكرية والعلمية التي تجنب 

ال�سبيل  وكيف  وال��ر�ؤي��وي؟  المنهجي  التلفيق  مظاهر  والإب��داع  النقد  �ساحة 

�إلى �إحداث مراجعات ح�ضارية ونقدية في العطاء الفكري والإبداعي لرواد 

هي  المعرفية  الأن�ساق  تجعل  التي  الاعتبارات  وماهي  ؟  الإ�سلامي  الأدب 

ال�سبب الحقيقي وراء الأزمة المنهجية والإبداعية التي تعي�شها الأمة؟ وكيف 

�شرطا  باعتبارها  الأن�ساق  تلك  �إلى  والتمحي�ص  النقد  توجيه  �إلى  ال�سبيل  

لازما في انتهاج �سبيل الإ�صلاح

وقد بدت �أهداف الكاتب وا�ضحة ومحددة من خلال �إثارة هذه الإ�شكالات 

على  التجني  رغبة في  �أو  اتفق،  كيفما  بنقد  القيام  الق�صد  فلي�س  وغيرها، 

الغير، و�إنما يتمثل الق�صد العميق في �إنجاز »مراجعة نراها يقينية في قرن  

كان  المو�ضوعية  وبالر�ؤية  جديدة،  و�إب��دالات   بر�ؤى  يقينا   �سيح�ضر  جديد 

الحديث عن �أدبية ور�سالية نراهما  �أ�سا�سيتين في �إبداع وفي نقد  لا يثمران 

من  التي  كينونتها   عنا�صر  ومن  الأم��ة  �صيغ  من  يمتاح   الذي  بالمعرفي  �إلا 

�أهمها: العن�صر العقدي والعن�صر الح�ضاري  والعن�صر الفني«
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ومن المنطلقات النقدية  التي ي�صدر عنها كتاب » �إ�شكالية ت�أ�صيل الر�ؤية 

الإ�سلامية في النقد والإبداع « �أن الناقـد، �أي ناقد، لا ي�صدق عليه هذا الو�صف 

�إلا �إذا تزود بالر�صيد  العقدي والفكري ال�ضامن ل�سلامة الر�ؤية والمذهب، 

وكان على حذر من �أن ي�صير ناقلا  وم�ستعيرا لما تت�ضمنه الح�ضارات الأخرى 

من �أن�ساق معرفية وليدة بيئتها وظروفها و�سياقها التاريخي والح�ضاري.

النقد  دائ��رة  �إلى  المنت�سبة  الم�صنفات  من  كثيرا  �إن  القول  الم�ؤ�سف  ومن 

تهدي  منارات  تعد  التي  ال�صفات  نق�ص ملحوظ في هذه  تعاني من  الأدبي 

النقاد �إلى �سواء ال�سبيل.

�أن  الإ�سلامية  وال��شؤون  الأوق��اف  بوزارة  الإ�سلامية  الثقافة  �إدارة  وي�سر 

تقدم هذا الكتاب �إلى الجمهور الكريم والنقاد والباحثين، �إ�سهاما منها في 

�إثراء ال�ساحة الفكرية والنقدية ، وتحفيزا لأهل النقد على اتخاذ المبادرة 

لبناء �صرح النقد العربي الحديث على �أ�س�س وا�ضحة المعالم، قوية الأركان، 

�سليمة المنهج .

وبالإ�ضافة �إلى ذلك، ف�إن الإدارة حري�صة على �أن تجعل من جهود وزارة 

الريادة،  روح  ثمرات  ثمرة من  الكويت  بدولة  الإ�سلامية  وال��شؤون  الأوقاف 

فقد ظل ��شأن الأدب الإ�سلامي بعيدا عن اهتمامات الم�ؤ�س�سات المعنية بال��شأن 

و�أدواره في  الأدب،  �أهمية  �أن  والأحداث على  الوقائع  بينما تدل  الإ�سلامي، 

التنمية  �ضمان  بغية  به  الر�سمية  العناية  تقت�ضي  والأذواق،  ال��ر�ؤى  ت�شكيل 

الإ�سلامية من خلال  الثقافة  �إدارة  �إنج��ازه   �إلى  بادرت  ما  وهو  المن�شودة، 

الإقدام على ن�شر العديد من الإ�صدارات الأدبية �ضمن �سل�سلة »روافـد«.

والله الموفق للفلاح. 		                                         
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�آله  وعلى  المر�سلين  �سيد  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين  رب  لله  الحمد 

و�صحبه �أجمعين. 

هذا مو�ضوع من المو�ضوعات التي ت�صب �أ�سا�سًا في دائرة ال�س�ؤال النقدي 

الخا�ضع للأ�صل المعرفي الذي يحكم الن�ص نقدًا و�إبداعا, كما يحكم الر�ؤية 

التي نريدها خا�صة خا�ضعة للقيمي التي تت�شقق �أ�صوله من �أ�صول الإ�سلام 

موقفًا وت�شكيلا, بهذه الكيفية ت�أتي المو�ضوعات التي جعلناها في ثلاثة محاور 

و»�إ�شكالية  المعا�صر«،  العربي  النقد  في  المعرفي  الن�سق  ح�ضور  »ماهية  هي: 

المفارقة بين �أدبية النقد ور�سالية الن�ص«، و»�أ�سئلة الأدب الإ�سلامي.. بحث 

في الت�أ�صيل«.

�إبداعا  الأدب  يحكم  الذي  المنهجي  الراهن  ب�أ�سئلة  م�ؤيدة  والمو�ضوعات 

في  مح��اوره  تتمركز  ال��ذي  الراهن  هذا  المعا�صر,  العربي  عالمنا  في  ونقدًا 

الدر�س                                  بع�ض  فيه  �آل  و�إب���داع  نقد  �إلى  تحيل  بمفارقة  تح�ضران  ر�ؤي��تني� 

�أهميـة  تعطي  لا  لأدبية  خا�ضعـة  التـجريد  في  موغلة  �شكلانية  �إلى  كثيره  �أو 

في  تت�شكل  التي  الح�ضارية  للأزمنة  ولا  الكاتب,  لحياة  ولا  النـ�ص  لمـرجع 

ظلها الن�صو�ص, بينما اعتمد البع�ض الآخر النقد والإبداع ب�صيغة ال�س�ؤال 

الح�ضاري الخا�ضع لكينونة الأمة التي لا تزهر فيها الن�صو�ص ولا تثمر �إلا 

فيها  الإيجاب  ول�صيغ  الأمة،  لروح  الخا�ضعة  الخا�صة  وبالر�ؤية  بالإ�سلام, 

فيها على  نعتمد  التي  المذكورة  المحاور  �أ�سا�سا في  تتمركز  التي  ر�ؤيتنا  ت�أتي 

ال�س�ؤال القيمي الذي نحاول به �أن نتناول الإبداع والنقد مقرونين بالر�سالية 

�أن  الأوفى  بل  والنقدي,  الإبداعي  الظاهر  �أفقية تمتاح من  نريدها  التي لا 

به  نر�صد  الذي  النقدي  وبالنظر  الفني,  بالعمق  مزدانة  الر�سالية  تح�ضر 

العلاقة ال�سليمة التي يمكن �أن تتجاور فيها الأدبية والر�سالية, فبذلك العمق 

ال�شكل, م�سرفة  �شكلانية موغلة في  نقد حقل خطابه  نبتعد عن  �أن  يمكننا 

�إلغاء  في النقل, خا�ضعة للآخر في �إطار ت�أثر �سلبي د�أب فيه �أ�صحابه على 

تلك  عن  �أي�ضا  نبتعد  وبه  للإ�سلام,  الخا�ضعين  والنقدي  المعرفي  الخا�ص 
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الدرا�سات الأفقية التي تعتمد التلفيق المنهجي الذي وجدناه عند بع�ض النقاد 

بال�صيغة الإ�سلامية, �أولئك الذين د�أبوا –في �أبحاثهم التي ن�شروا بع�ضها في 

مجلات محكومة بالر�ؤية الإ�سلامية– على دمج الح�سن بال�سيئ معتمدين 

في ذلك على �شكلانية منقولة لم يفلحوا بها في ر�صد الخا�ص الفني والنقدي 

الخا�ضعين للإ�سلام.

�أثر فيها للمجاملة, ولا مكانة فيها  والمحاور محكومة بر�ؤية مو�ضوعية لا 

وبالر�ؤية  الآخ��ر,  هذا  كان  ��ا  �أيًّ الآخ��ر  �إق�صاء  مرادها  عليلة  نقدية  لذاتية 

النقدي  الراهن  و�أ�سئلة  الإ�سلامي,  الأدب  م�شكلات  تناولنا  المو�ضوعية 

�سيح�ضر  جديد  قرن  في  يقينية  نراها  مراجعة  في  ت�صب  التي  والإب��داع��ي 

يقينا بر�ؤى وب�إبدالات جديدة, وبالر�ؤية المو�ضوعية كان الحديث عن �أدبية 

الذي  بالمعرفي  �إلا  يثمران  لا  نقد  وفي  �إب��داع  �أ�سا�سيتين في  نراهما  ور�سالية 

يمتاح من �صيغ الأمة ومن عنا�صر كينونتها التي من �أهمها: العن�صر العقدي 

تغدو  وبغيره  الأدبية,  تكون  فبذلك  الفني,  والعن�صر  الح�ضاري  والعن�صر 

ظاهرهما  ولإب��داع  لنقد  تخ�ضع  التي  المفارقة  �أدبية  هي  �أو  �سرابًا,  الأدبية 

مو�سوم بالعربي وبالإ�سلامي, �أما الباطن الم�ؤيد بعين الحال فمختـلف.

هذا هو جوهر المو�ضوع الذي اخترناه بالخا�ص المعرفي الذي نرجوه ناقدًا 

خا�ضعًا لل�صيغ الح�ضارية التي تحكم واقع الفن في الأمة �إبداعًا ونقدًا.

والله الموفق والهادي �إلى �سواء ال�سبيل.
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المحــور الأول:

ماهية ح�ضور الن�سق المعرفي 

في النقد العربي المعا�صر
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- بحث في �أزمة الأ�صل والفرع:

الكبرى  بالتحولات  علاقته  في  المعا�صر  العربي  بالنقد  متعلق  المو�ضوع 

النقدي  ال��در�س��  �ساد  ال��ذي  المعرفي  بالمتغير  المحكوم  ل�ل�إب��دال  الخا�ضعة 

الم�ؤيد  المعرفي  – للن�سق  الأحيان  �أغلب  – في  �أ�صحابه  فيه  ا�ستجاب  الذي 

ب�إبي�ستمولوجيا الآخر �أو الغربي هذه المرة, والمو�ضوع �أ�سا�سه �أزمة الأن�ساق 

المعرفية، وفيه نذكر �أن الأزمة لا تعني غياب بنيات نقدية كانت موجودة في 

–مثلا– ونتمنى  �أوا�سطه  في  �أو  الع�شرين  القرن  بدايات  في  العربي  النقد 

لأن  والع�شرين؛  الواحد  القرن  بدايات  في  �أو  القرن،  �أخريات  في  ح�ضورها 

هذه البنيات �صارت هي �أي�ضا محل نقد، �أو هي م�أزومة فاقدة لروح المعادل، 

ب�إبدالات  الع�شرين  القرن  �أخريات  في  العربي  النقد  يتج�سد  �أن  الأزم��ة  بل 

النقد  ال�سليم لجوهر  الإدراك  وب�أدوات فنية تجعله غير قادر على  معرفية 

�أن يخ�ضع ل�شروط ت�ساعده على المجاوزة والإبداع ب�شرط توفر  الذي يجب 

�شروط المجاوزة التي نريدها �أن تخ�ضع دومًا للأ�صل الم�ؤيد بثوابت جوهرية 

ناقد  �إطار  في  بح�ضورها  �إلا  وم�صطلحاتها  النقدية  النظريات  بناء  يتم  لا 

خا�ضع للآني والم�ستقبلي معًا.

والنكو�ص  الفزع  �أبدا على  يدل  الكيفية لا  بهذه  النقد  �أزمة  والحديث في 

والتهويل والمبالغة بقدر ما يدل على وعي متوتر يجعلنا نراجع نقدنا بتجويد 

�ستتك�شّف  والتي  المذكورة،  الجوهرية  للثوابت  الخا�ضع  الم�ستقبل  به  نبلغ 

عنا�صرها في �صلب المو�ضوع.

وم�ؤ�س�سة  والمبدعين،  النقاد  باعترافات  موكول  النقد  �أزم��ة  في  والبحث 

النقد الأكاديمي في العالم العربي، هذه الأخيرة التي لا يكاد ينجز فيها بحث 

�أو �أطروحة جامعية في النقد �إلا ونقر�أ في مقدمته م�صطلح »�أزمة«، وللعلم 

والناقد  النقد  بنيتها  �شاملة  بل هي  وح��ده،  النقد  تعني  لا  هنا  الأزم��ة  ف�إن 

في  الم�شابهة  ب�صيغ  النقل  �إلى  به  �آل  وفني  معرفي  ل�صدى  الخا�ضع  نف�سه 

�أحايين كثيرة، وال�شمول هنا م�سوغ بخطاب تتجلى �أ�س�سه ال�شاكية في الكتب 
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والمجلات والأحاديث الإذاعية والبرامج التلفزيونية.

العنا�صر  امتلاك  عن  قا�صرون  �أ�صحابه  لأن  �أزم��ة؛  الخطاب  وخلا�صة 

ل  الم�شكِّ بالمعرفي  يتعلق  ما  العنا�صر  ومن  الجوهر،  لإدراك  الم�ؤهلة  النقدية 

ا                   غام�ضً ب��دا  ال��ذي  المعرفي  ه��ذا  الجماعية،  �أو  الجامعة  النقدية  للر�ؤية 

معرفية جابهوا  �أنماط  على  �أ�صحابه  اتكاء  وال�سبب  �أو م�ضطربًا  غائبًا،  �أو 

المفاهيم  �صياغة  عن  ف�أقعدتهم  والم�صطلحات  والمذاهب  النظريات  بها 

النقدية العميقة، حين لم يعوا �إ�شكالية معرفية مفادها �أن الأنماط الم�ستعارة 

ومنهجية  �أ�سا�سه محددات معرفية  بها  ن�سق خا�ص  وتطورت في ظل  ولدت 

تمنحه هويته المميزة له عن �سواه من الأن�ساق، و�أن �أية محاولة للتعامل مع 

الن�سق دون وعي بمحدداته المعرفية �ستكون غير مجدية؛ لأنها �ستكون حينئذ 

محاولة قا�صرة لا تتجاوز في حقيقتها النقل المنبهر الفاقد للت�أثر الإيجابي 

الخا�ضع للنقد والتحليل والمراجعة.

في هذا المجال ي�أتي المو�ضوع الذي نود الحديث عنه في �إطار الأ�صل النظري 

الناقد في العالم العربي الحديث والمعا�صر والذي يبدو م�أزومًا بعوامل �شتى، 

�أهله  �أربك في  الناقد مع هذا الأ�صل بغمو�ض  العربي  الدر�س  �أهمها تعامل 

الماهية التي لم تنته الأ�سئلة ب��شأنها ناهيك عن �أن تتجدد هذه الماهية في هذا 

المعا�صر �أو الحداثي من خلال النظريات النقدية التي تتجاوز، في ت�أ�سي�سها 

وت�أ�صيلها، حدَّ النمطية.

والغمو�ض المربك بهذه الكيفية عميق؛ �إذ تجذر في الدر�س العربي الحا�ضر 

الذي  بالفرع  الناقلة  �إلا بعد الا�ستعانة  �إ�شكالية لا يتم حلها  الناقد، ف�صار 

ا، وال�سبب يكمن في ماهيته وفي �أ�س�س  ا وم�أزومًا �أي�ضً يعد -في ر�أينا-غام�ضً

التنظير فيه، تلك الأ�س�س التي تجلت دومًا ب�صيغ معرفية متولدة م�ستنبتة 

من �أ�صول لا علاقة لنا بها، فهي �صيغ ذات جهد ح�ضاري خا�ص، �إنها ثمرة 

المنهج  الأ�صل في  �صار  وفني  معرفي  نظام حياتي غربي تج�سد في  �سيرورة 

النقدي الذي تحول �إلى فرع م�أزوم عندنا بفعل القراءة النقدية الناقلة.
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مرجعيتين  �أو  ثقافتين  تنا�ص  �إط��ار  في  يتم  لم  هنا  النقل  ف���إن  وللعلم، 

نقديتين، �إذ لو ح�صل بذلك لكان الإيجابي المرجو؛ لأننا في التنا�ص نم�سك 

دومًا ب�أ�سباب الأ�صل الذي يح�ضر في كل مذهب �أو نظرية �أو م�صطلح ين��شأ 

م�ؤثّرا في هجرات معرفية تترى بقوى متوازنة.

فالمو�ضوع م�أزوم، �إذن، في �أ�صله المتعلق بالإنتاج المعرفي الذي نراه الأ�صل 

الم�ؤ�س�س للنقد في العالم العربي، والذي تعر�ض لانتهاك منهجي وفكري �أدى 

�إلى تداخل المعايير واختلالها وفيها اختلال )الأ�صل والفرع(، وهو الحدث 

الذي لم نجده في �أوربا مثلا في بداية كل مذهب �أو نظرية �أو م�صطلح يولد، 

وال�سبب يكمن �أ�سا�سًا في ماهية الن�سق المعرفي الذي يتجلى دومًا بح�سابات 

ح�ضارية دقيقة خا�ضعة لتواتر �أوربي منطقي يترى ب�أ�صول تتلوها فروع.

البع�ض في علاقته  ي�ؤوله  كما  �أب��دًا  نراه  لا  الذي  بالنقد  والمو�ضوع محدد 

بال�شعر �أو الإبداع مثلا »بتحقيق مهمة في غايـة الخطـر وال�ضـرورة... وهي 

�أن يحمل �شعر ال�شعراء �إلى القراء نقيًّا جميلا، و�أن يجعله مفيدًا له ومنيًرا، 

يكون  �أن  على  العادي  القارئ  �إعانة  ن�صيب– في  –�أي  بن�صيب  ي�سهم  و�أن 

(((

قارئ �شعر، وهذه �أ�سمى غايات النقد... «.

فالنقد �أكبر من هذه الغاية �إذا ما تعلق الأمر بالر�ؤية المركزية الجامعة 

ماهيتهما  تتجلى  �شاملين  وفني  �إنه محدد -عندنا- بمعرفي  �آنفا،  المذكورة 

وتقويم  وتقييم  وت�أويل،  تف�سير  وهو  حكم،  النقد  �أن  منها:  ا�صطلاحات  في 

للمنتج، وهو الجهد الفني والفكري الذي ت�صاغ به الم�صطلحات التي ترتقي 

لت�صير �أدوات للحكم في ميزان فني وفكري �ضامنين لا�ستمرار الم�صطلح.

1 - �أزمة الإبداع ال�شعري وتحديات الع�صر، ندوة ف�صول، مج 7، ع 1-2، �أكتوبر 1986- 

مار�س 1987، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، �ص  238.
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والنقد، فـوق هذا، ممار�سة لل�س�ؤال المعرفي والفني؛ ذلك لأنه يعمل على 

َا له من �سلطة ثلاثية  �ضبط العلاقات القيمية )�أن�ساق القيم( في المجتمع لِم

الأبعاد يح�ضر فيها النقد بو�صفه الن�سق المعرفي والفني، والجمهور �أو المتلقي 

التعليل والتف�سير  الماثل في  للن�سق المذكور والناقد بجهده  الم�ستقبِـل  بو�صفه 

والتحليل لهذه القيم التي يجب �أن تح�ضر بهذه الأبعاد المذكورة.

فالنقد م�شمول بهذه الكلية التي �إن اختل عن�صر من عنا�صرها غاب النقد 

ال�سليم ولعلها م�ساحة الكلية التي ت�سم النقد بمي�سم العلمية عنــد كثير من 

النقاد الذين نعتوا النقد الأدبي بــ »علم النقد«.

َا م�ضى، ف�إن الناقد، الذي ي�ستحق هذا الو�صف، لا ير�ضى �أن يزن  وتبعا لِم

ن�سقية  لبنيات  الخا�ضع  والتحليل  وال�شرح  وال�صواب  الأمور بميزان الخط�أ 

فيه  المتميز تح�ضر  فالناقد  ثم  ومن  �صنعها،  ي�سهم في  ولم  هو،  ينتجها  لم 

ال�شروط الآتية:

ال�ضامنين  والفكري  العقدي  بالر�صيد  الم�ؤيد  المعرفي  الر�صيد  1-ح�ضور 

متلقين  بها  ليبلغ  المذهب  �أو  الم�صطلح  ي�سلكهــا  ومنهجية  معرفية  ل�سلامة 

ناقد         �أي  فجهد  وفل�سفاتها،  و�أفكارها  بعقائدها  الح�ضارات  فيهم  اختلفت 

الذي  ارتباطًا ع�ضويا بالخا�ص الح�ضاري  ارتبط  �إذا  �إلا  يثمر  �أن  لا يمكنه 

يهبه المعنى والدلالة، وبالتالي ف�إن ح�ضور المعرفي بال�شرط المذكور �ضرورة 

التي  الركائز  كرب�ى  يمثل  ه��ذا  ولعل  النقدي.  ال��در�س��  مع  للتعامل  لازم��ة 

بالخا�ص  يرتبط  �إنتاجا  باعتباره  الإ�سلامي  للأدب  الت�أ�صيل  ت�سند مو�ضوع 

الح�ضاري وينطلق منه في التوا�صل مع غيره ؟؟؟.

2- الحذر من النقل المعرفي والفني الخا�ضعين لا�ستعارة يقع فيها كثير من 

النقاد الذين لا يتوفرون على الأ�صول المعرفية الم�ؤهلة للت�أثر ال�سليم الخا�ضع 

وم�سلمين؛  عربا  بنا،  الأم��ر  تعلق  ما  �إذا  خطير  والعن�صر  الأن��ا،  ل�شروط 

دائرة  في  لي�صب  والفني  النقدي  المجال  يتعدى  �إنم��ا  هنا  النقل  لأن  ذلك 



21

الإبي�ستمولوجي؛ حيث يتحول الم�صدر فيه �إلى فرع ناقل جاهد في البحث عن 

الجديد الموهوم الذي �صار قديًما في �أ�صله.

�أدائهم  النقاد عن  يتخلى  النقد عندما  العن�صر في  وتزداد خطورة هذا 

ي�صطادون  ماهرين  �أذك��ي��اء  �صيادين  �إلى  ويتحولون  الم�����س���ؤول،  الم��ع��رفي 

الم�صطلحات الموغلة في الغمو�ض الخا�ضعة للانبهار والمفاج�أة، وهم ي�سعون 

ب�أ�سباب  ما�سكين  حداثيين  �أو  ع�صريين  مجددين  يظهروا  �أن  �إلى  بذلك 

الريادة.

)الغرب(  �أ�صحابه  �أراده  خا�ص  ن�سق  مع  م�ضى  ما  يتجاوب  �أن  والخطر 

�أدباءنا                    »�إن  العرب:  الدار�سين  �أح��د  يقول  غري�ه،  ي�صل  ولا  �إلينا  ي�صل  �أن 

لا يتجهون �إلى الفلا�سفة والمفكرين، ولا �إلى علماء الاجتماع، ولا �إلى علماء 

النف�س، ولكن �إلى ن�سق معين من ال�شعراء العالميين الذين يتـم ت�صـديرهـم 

بالتحديد  هي  العالمية  العوا�صم  من  عدد  م�صافي  خلال  من  بانتظام  �إلينا 

باري�س ومو�سكو ولندن ووا�شنطن، ولي�س غير، وتحتل باري�س ومو�سكو مكان 

ال�صدارة وهما الأو�سع ت�أثيرا والأقوى بثًّا، وفي الأغلب تكون طريقة التلقي 

يعلم         لا  التي  الترجمات  ب�سبب  م�شو�شة  كثيرة  و�أحيانا  ومت�سرعة  اقتطافية 

(((

�إلا الله مدى العلاقة بين ما تحمله �إلينا وما تت�ضمنه في الأ�صل«.

وبال�شهرة المعتمدة على الان�شطار والتجزيئ يغيب الأدنى من النقد الذي 

به  �أو م�صطلحًا يم�سك  نظرية  يكون  ك�أن  ما؛  �شيء  الاتفاق حول  يكمن في 

عالم  يخالطون  الذين  المبدعون  به  يم�سك  كما  العربي،  العالم  في  المتلقون 

النقاد لكوامن فنية يريدون تقويمها ليبلغوا بها عالم الإبداع الجيد.

والغياب واقع ي�ؤكده النقاد والمبدعون �أنف�سهم، يذكر ال�شاعر �أحمد عبد 

»غياب الحد  �أ�سا�سها  ونقدية  �إبداعية  �أزمة  �إطار  المعطي حجازي ذلك في 

1- الأدب والفكر وما بينهما، د.ح�سام الخطيب، عالم الفكر، مج24، ع4، �أبريل ـ يونيو 

1996، الكويت، �ص284.



22

الأدنى من الاتفاق حول الت�صورات الفكرية والفنية، ف�ضلا عن غياب الحوار 

الحقيقي حولها، فنحن لم نتمكن من الاتفاق على ما نتداوله من مفهومات 

. وكيف 
(((

وم�صطلحات، بل �إننا في جلِّ حواراتنا لا ي�ستمع بع�ضنا �إلى بع�ض«

الخا�ضع  بالمعرفي  والمبدعون  النقاد  يتزود  لم  �إذا  والاتفاق  ال�سماع  يح�صل 

للأ�صل المج�سد بخ�صو�صيات ح�ضارية؟. 

هذه  غياب  ب�سبب  العرب  والمثقفين  النقاد  معاناة  الدار�سين  �أحد  يذكر 

الخ�صو�صيات في مجال�س علمية يفتر�ض �أن تح�ضر فيها قائلا: »ولم يحدث 

�أزمنتها و�أمكنتهـا وطبيعتهـا مـن  �أن �سمعت في هذه الندوات على اختلاف 

ي�ست�شهد بمنطوقات الفكر العربي الحديث، �أو يدافع عن وجوده �أ�صلا، وحتى 

�أهل هذا الفكر لم يقروا بوجوده بعد، وحين كانت تدور مناق�شات بينهم كان 

يت�ضح تماما �أنهم غير متفقين على مفاتيح التفكير الأ�سا�سية، وهي المنهج 

الأدبية  الن�صو�ص  في  لنا  يقول  لا  العربي  الفكر  �إن  والغاية...  والم�صطلح 

)وربما خارجها �أي�ضا( من نحن في العالم المعا�صر، وما هويتنا الح�ضارية، 

.
(((

وما موقعنا بالن�سبة للآخر، وما مقومات ثقافتنا العربية الحديثة؟« 

ب�صياغة  وذل���ك  ال��ن��ق��دي،  الج��ه��د  في  المتلقي  �إ���ش��راك  على  العمل   -3

معرفية  لخ�صو�صيات  ت�ستجيب  التي  والنظريـات  والمفاهيم  الم�صطلحات 

وح�ضارية لا ي�ضمن الناقد ا�ستجابة من المتلقي �إلا بها، وهنا نذكر �أن نقادًا 

معرفية  عزلة  وال�سبب  بالف�شل،  نقدهم  باء  قد  العربي  العالم  في  كثيرين 

و�سلوك طوباوي �أبعدهـم عن الجمهور، و�أحال نقـدهم �إلى تهويمات غام�ضة 

لا �صلة لها بالواقع.

�إذن م�س�ؤولية فنية وفكرية، وهو بحث م�ستمر عن الجوهر الذي  فالنقد 

الباحث      على  تفر�ض  �أخلاقية  م�س�ؤولية  �أي�ضا  وهو  ال�سليم،  الحـكم  ي�ضمن 

1- ف�صول: مج7، ع 21، �ص 234.

2- الأدب والفكر وما بينهما، د. ح�سام الخطيب، عالم الفكر، �ص 281.
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ال�شروط جاد، وهو  الناقد نوعا من الولاء المخل�ص لأمته، والناقد بهذه  �أو 

باحث من �أجل موقف �شامل ور�ؤية كلية يمنح بها الخير لذويـه وللعالم من 

حوله، وبهذا يبتعد عن ال�سطحية والعر�ضية، ويتغلغل في عمق الأ�شياء �سائلا 

الواجبة  العلاقة  �ضوء  في  بها  �شاملة  �إحاطة  خلال  من  �إنياتها  عن  كا�شفا 

المميزة بين �أ�صول الأ�شياء وفروعها.

العربي  �إيجابي مج�سد في موروثنا  �أ�صل  بل هو  بدعة  لي�س  والتمييز هنا 

النقاد  من  كثير  عند  ذل��ك  نقر�أ  فنحن  �سليم،  منهجي  ب�سند  الإ�سلامي 

والفلا�سفة والبلاغيين وعلماء ال�شريعة والدرا�سات القر�آنية، ه�ؤلاء الذين  

لا يتعاملون مع عالم البحث �إلا بدقة منهجية ماثلة في البنية الآتية:

»ف��غري�وا... وح��ذف��وا... وح��دق��وا... وح��ذق��وا... وراج��ع��وا.... وتبينوا... 

و�ألحقوا.... وخالفوا... وتبحروا... وعكفوا... واخت�صروا... وا�ستوعبوا...«، 

وبما م�ضى نحاول بلورة المو�ضوع في العنا�صر الآتية:

- الأ�صل والفرع و�أزمة الماهية: 

للنقد؛  العام  والفني  المعرفي  الم�سار  نحدد  �أن  المحور  علينا في هذا  يتعين 

اثنين  بعن�صرين  م�ستعينين  بها  وتطور  وج��د  التي  للكيفية  بتتبعنا  وذل��ك 

فل�سفي،  فكري  �أولهما  للنقد:  القيمي  الأ�صل  فهم  في  عليهما  ومعتمدين 

وثانيهما فني �شكلي. 

�إننا مهما حاولنا �أن ن�سوغ ف�إننا نجد الم�صطلح –مثلا وهو ثمرة النقد– 

لي�س �أكثر من �أ�صل فكري وفل�سفي عُدّلَ ليجاري الفن، فالخطاب، والتنا�ص، 

والآخر...  والأنا  والإبي�ستيمولوجيا،  والميثولوجيا,  والرومان�سية،  والحداثة، 

لكننا حين تطبيقها ن�صطدم بجوهرها، وهو       م�صطلحات عالمية مهاجرة، 

ما يمكن �أن يكون فيه ال�س�ؤال المتعلق ب�أ�صل الأ�شياء وفرعها.

وبدايته  الماهية  و�أزم��ة  والفرع  الأ�صل  عن  حديثنا  يكون  المفهوم  وبهذا 

الأزمة  ر�أينا-من  -في  �سلم  الذي  القديم  العربي  النقد  مع  نعقدها  موازنة 
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الح�ضاري  الخا�ص  �أ�صلها  بماهية  الناقدة  بنياته  ت�شكل  وال�سبب  المذكورة، 

الماثل في العنا�صر الآتية:

1-ح�ضور الأ�صل العقدي والفكري الذي �صيغت به النظريات والمفاهيم 

والم�صطلحات، و�إن �ساد الأ�صل المذكور �شيء من الخلل الذي بدا في الأ�صل 

المعرفي الذي حكم بع�ض المفاهيم والآراء النقدية العربية، تلك الآراء التي 

تحتاج منا �إلى مراجعة جريئة يكون الميزان فيها الكلي الثقافي الناقد الذي 

يحكم �شبكة القراءة التي ت�ؤ�س�س للنقد ال�سليم.

الأن�ساق  وعلى  النقدية  ال�صيغ  في  وح�ضوره  العربي  الل�سان  2-�سيادة 

المعرفية، وبذلك كان النمو الطبيعي للمفاهيم والم�صطلحات التي ح�ضرت 

في عالم النقد وفي المعرفي العام �أي�ضا ب�أ�صلها الماثل في العربي والإ�سلامي 

الذي جنّبها الا�ضطراب الحا�صل �أحيانا بترجمات مت�ضاربة.

و�أعلاها  �أولها  �إ�سلامية  عربية  بم�ؤيدات  النقدية  الإ�شكاليات  بروز   -3

القر�آن الكريم، ثم ال�شعر العربي القديم، وم�ؤثرات فكرية وفل�سفية �أخرى 

عديدة.

ا في ظل الأ�صل الح�ضاري الباني المنتج، و�أن القيمة  َ فالنقد العربي وُلِد وَمن

المتفردة لهذا النقد قد وجدت �أ�سا�سها في المعرفي الم�صاحب لمن�شئه، وبهذا 

�أولا ثم الت�أثر بالآخر الذي  �إطار الت�أثير  الأ�صل كان التداخل مع العالم في 

ر�أوه الفرع الم�ؤيد بمراجعات خا�ضعة للأ�صل، و�إن �أثّر ذلك الفرع في ظلال 

المعرفة عندهم كما نقر�أ عند النقاد والفلا�سفة والمفكرين، مثل: ابن قتيبة 

وابن ر�شد والفارابي وابن �سينا وحازم القرطاجني وابن وكيع... وعند علماء 

الفقه و�أ�صوله، وعلماء اللغة والنحو الذين �أخذوا »منذ الخليل يتو�سعون في 

الحديث عن القيا�س، كما يتو�سعون في الحديث عن العلل التي يقوم عليها 

. وهي المحاكاة التي انتهت ب�إ�ضافات 
(((

القيا�س محاكاةً لأر�سطو في منطقه«

1- البحث الأدبي، د. �شوقي �ضيف، ط4، دار المعارف، م�صر، �ص80.
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الم�ؤيد  الإ���سال�م  في  الماثل  للأ�صل  الخا�ضع  الا�ستقراء  في  تجلت  منهجية 

دقة،  �أكثر  فجعلهم  والم�سلمين  العرب  ب�إعجازه  �ألهم  الذي  الكريم  بالقر�آن 

و�أ�شد ا�ستقراء، و�أو�سع ملاحظة، وقادهم بكل ذلك �إلى �أ�صل معرفي ونقدي 

تخ�ضع  ب�شروط  مت�أثرًا  بدا  كما  حولهم،  مِنْ  الأمم  في  وم�ؤثرًا  م�ؤ�سّ�سا  بدا 

للأ�صل دومًا.

علوم  مع  الم���أم��ون  فعله  ما  والأهمية  للاعتبار  ن��ورد  ذل��ك  على  وكمثال 

�أولا في تعامله مع الأمم  �إيجابيا بمنهجه الماثل  الآخرين في �إطار ت�أثر نراه 

الفردية  عن  بعيدا  الت�أثر  �سلامة  ت�ضمن  التي  الم�ؤ�س�سة  ب�صيغة  الأخ��رى 

للنقد  الخا�ضعة  التعامل  ماهية  في  ثانيا  ويكمن  والت�شرذم،  والاخ��تال�ف 

في  تمتاح  منهجية  تنق�صه  الذي  التعامل  ب�ساطة  رغم  والتحليل  والمراجعة 

»... وجاء  الآتي لابن خلدون:  الن�ص  الإ�سلام، وهو ما يو�ضحه  �أ�صلها من 

لهذه  ينتحله، فانبعث  العلم رغبة بما كان  له في  الم�أمـون بعد ذلك، وكانت 

العلوم حر�صا، و�أوفد الر�سل على ملوك الروم في ا�ستخراج علوم اليونانيين، 

وانت�ساخها بالخط العربي، وبعث المترجميـن لذلـك ف�أوعـى منه وا�ستوعب، 

وعكف عليها النظار من �أهل الإ�سلام، وحذقوا في فنونها، وانتهت �إلى الغاية 

والقبول  بالرد  واخت�صوه  الأول،  المعلّم  �آراء  كثيرا  وخالفوا  فيها،  �أنظارهم 

نوا في ذلك الدواوين، و�أربوا على من تقدمهم في  لوقوف ال�شهرة عنده، ودوَّ

.
(((

هذه العلوم«

وبالأ�صل الخا�ضع للت�أثر الإيجابي كانت الإ�شكاليات النقدية التي ح�ضرت 

ا وتطور في ظل هدوء ح�ضاري ناقد م�شكّل ب�صيغ معرفية �أنتجتها  َ ب�أ�صل َمن

الح�ضارة العربية الإ�سلامية.

ومن الإ�شكاليات ما يتعلق بال�شعر نف�سه الذي تدرج في مفهوم النقاد من 

1- المقدمة، ابن خلدون، ج2 �ص 604، الدار التون�سية للن�شر،الم�ؤ�س�سة الوطنية 

للكتاب، الجزائر، 1984م.
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الب�سيط الماثل في ال�صناعة التي تبدو من خلال ال�صياغة وال�شكل، �إلى المعقد 

الماثل بالر�ؤى النقدية التي غذتها العلوم والمعارف الوا�سعة، وفيها )البلاغة، 

خ�ضعت  التي  والمعارف  العلوم  تلك  والاجتماع...(،  والفل�سفة،  اللغة،  وعلم 

اتكئوا عليها في نظرياتهم،  �أ�صولا  النقاد  الذي وهب  الكريم  للقر�آن  �أ�صلا 

و�أخطر الأ�صول ما تعلق بالإعجاز.

فعند �أهل اللغة نجد نمو الدر�س النقدي في �إطار بنية متطورة بد�أت ب�سيطة 

بملاحظات نحوية يبديها اللغوي في ممار�سة نقدية لل�شعر، ثم تخ�ص�صت 

النحوي،  �أو  واللغوي  الناقد  النقدي بين  الدر�س  تدريجيا ففرقت في  البنية 

هذا الأخير الذي لا يمكنه �أن ي�ستوعب خ�صو�صيات النقد، وفي ذلك يكمن 

ر  ف�سَّ مَـنْ  �أن  يظنون  »�أتراهم  ال�صولي:  محمد  بكر  لأبي  الدقيق  الت�سا�ؤل 

الو�سط  ويعرف  جيدها،  يختار  �أن  �أح�سن  �إعرابها  �أقام  �أو  ق�صيدة  غريب 

. وهو الفرق الذي نجده عند القا�ضي �أبي 
(((

ونَة منها، ويميز �ألفاظها؟« والدُّ

المعرفة  بال�شعر، ومجـرد  الب�صـر  بيـن  »فرق  الذي  الح�سن علي الجرجاني 

»�أنا  قوله:  في  ال�سكيت  ابن  يو�سف  �أبي  يعقوب  عند  نجده  كما   ،
(((

بالنحو«

.
(((

�أعلم من �أبي بالنحو، و�أبي �أعلم مني بال�شعر«

وعند الفلا�سفة الم�سلمين )الكندي وابن �سينا وابن ر�شد والفارابي( نقر�أ 

مفهوم ال�شعر بم�صدر معرفي عربي �إ�سلامي ت�أثر �إيجابيا بالمعرفة اليونانية، 

فال�شعر عندهم محاكاة �أر�سطية �أفلاطونية متجاوزة، فهم »قد حولوا مدار 

�أن  �إلى  بالواقع،  ال�شعري  العمل  علاقة  على  تدل  �أنها  حيث  من  المحاكاة 

تكون هي و�سائل المحاكاة، وجعلوا محور هذه الو�سائل الت�صوير، ومن هنا 

التقليد؛  معنى  عن  بها  ين�أى  جديدا  دلاليا  بعدًا  عندهم  المحاكاة  اكت�سبت 

1- نظرية اللغة في النقد العربي، د. عبد الحكيم را�ضي، مكتبة الخانجي، م�صر، �ص12.

2- نف�سه، �ص 12.

3- نف�سه، �ص 12.
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وذلك �أن المحاكاة عندهم اقترنت بالت�شبيه من ناحية، وبالتخييل من ناحية 

.
(((

�أخرى«

وبذلك  المتجاوز،  الناقد  الإيجاب  �أك�سبه  الذي  بالأ�صل  محكوم  فالت�أثر 

�أر�سطو، �إلى محاكاة الفلا�سفة  كان مفهوم ال�شعر الذي تدرج من محاكاة 

الم�سلمين المتميزة بتميز الأ�صل، وهذا ما نجده -مثلا-عند الفارابي الذي 

�أن المحاكاة  تت�أكد عنده فكرة  �أعمق حيث  بعدًا  للمحاكاة  اكت�سب »مفهومه 

.
(((

لي�ست تقليدا، �أو نقلا حرفيا للواقع«

عبد  عند  وجدناه  -كما  بالإعجاز  النقد  علاقة  في  قمته  المفهوم  ويبلغ 

�أمده  الذي  الكريم  بالقر�آن  النقدي  الدر�س  ت�أثر  الجرجاني-حين  القاهر 

النقاد عن  ت�ساءل  باللفظ والمعنى، وفي ذلك  �أ�سا�سًا  تعلق  بزاد ا�صطلاحي 

�سر الإعجاز �أهو في لفظ القر�آن �أم في معناه، ثم ت�سرب ال�س�ؤال �إلى ال�شعر، 

تبعها من اجتهادات  النظم عند الجرجاني، وما  ونتجت بكـل ذلك نظرية 

غدت الم�صدر في علوم الل�سان الحديثة.

والمهم في كل هذا �أن بنية النقد العربي القديم متينة؛ حيث اتك�أ �أهلها على 

الجديد  فمنحتهم  الأ�صيل،  الإ�سلامي  العربي  الملمح  ذات  العميقة  المعرفة 

الم�ؤثر الذي جعلهم جديرين بالاحترام والتقدير في ميزان التاريخ، والجديد 

نظرياته  زال��ت  ما  ال��ذي  النقد  روح  في  ف�ضله  نلمح  معطاء  مانح  عندهم 

وم�صطلحاته ت�شع علينا وعلى العالم من حولنا.

- النقد العربي الحديث والمعا�صر وفو�ضى الإبدال: 

�صيغ  الع�شرين -كما  القرن  بدايات  العربي الحديث في  النقد  �صيغ  لقد 

الإبداع-�صياغة �صراعية مزدوجة �آلت �إلى الا�ضطراب والتداخل بين الأ�صل 

�ألفت محمد كمال عبد العزيز، الهيئة  1- نظرية ال�شعر عند الفلا�سفة الم�سلمين، د. 

الم�صرية العامة للكتاب، 1984م، �ص 83.

2- نف�سه، �ص 109.
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والفرع، وال�سبب انتهاك حل بالإنتاج المعرفي –فينا عربا وم�سلمين– ب�شتى 

واجهاته الفكرية والفنية والمنهجية في بدايات القرن الع�شرين؛ �إذ ات�ضح »�أن 

ظهور العلوم الإن�سانية المعا�صرة بالوطن العربي الإ�سلامي لم يكن ا�ستجابة 

لحاجة طبيعية داخل مجتمعاتنا بقدر ما كان مظهرًا من مظاهر الاجتياح 

الثقافي والح�ضاري والع�سكري التي قام بها الغرب في حق المجتمعات التي 

ح�صول  –وبعد  الع�صري  بمعناه  التعليم  ن�شوء  �أدى  ثم  ل�سلطانه  �أخ�ضعها 

معظم �أقطارنا على ا�ستقلالها ال�سيا�سي– �إلى ا�ستمرار ا�ستيراد النظريات 

على  غلب  حتى  الب�ضائع،  بقية  ا�ستيراد  مثل  الإن�سانية  العلوم  في  الغربية 

جلّ الم�شتغلين عندنا بهذه العلوم منطق التكرار والاجترار الركيك لمدار�س 

الغرب ونظرياته في هذه العلوم محاولين �إ�سقاطها تع�سفًا على واقع ح�ضاري 

.
(((

مغاير تماما« 

وبهذا ال�شرخ الأول تبد�أ �أزمة المعرفي عندنا، وبه �أزمة الإبداع والنقد الذي 

نمت النظريات والمفاهيم والم�صطلحات والأ�شعار في ظله بازدواج ح�ضاري 

عربا  فينا  الناقدة  المبدعة  الإنية  عن  بال�ضرورة  معبر  وغير  م�ؤ�صل  غير 

وم�سلمين.

التعامل  �إدراك �سبل تعاملنا مع الآخر، هذا  والأزمة موكولة بعجزنا عن 

العرب  على  حلها  ا�ستع�صى  معقدة  ومنهجية  ح�ضارية  �إ�شكالية  غدا  الذي 

والم�سلمين طيلة القرن الع�شرين، ولعلها الإ�شكالية التي لم يقع فيها الم�سلمون 

فيها  يقع  كما ذكرنا، كما لم  ل�صالحهم  فيها  المعقد  الذين ح�سموا  الأوائل 

ما  مع  التعامل  �أن  الحديثة  نه�ضتهم  بدايات  منذ  �أدرك��وا  الذين  الأوربيون 

والعمق  )�أر�سطو  يبلغوه  �أن  يجب  ب�أ�صل  م�شروط  والم�سلمون  العرب  �أنجزه 

المعرفي اليوناني...(.

1- ال�صحوة الإ�سلامية المعا�صرة والعلوم الإن�سانية، جمع وتقديم علي �سيف الن�صر، 

ط1، المطبعة العربية، تون�س، 1990م، �ص 16.
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 هكذا تم الدر�س المعرفي والنقدي بعامة في �أوربا، ذلك الدر�س الذي �سلك 

تحرري  بمنظور  وتطورت  نمت  �أوربية  لحاجات  الخا�ضع  التطوري  �سبيله 

تجاوزي مج�سد للتحولات المنهجية والفكرية في �أوربا.

بهذا بـد�أ ال�شـرخ الأول الذي �شغل م�ساحة زمنية مهمة في النقد العربي 

�أوربا،  –فيما يبدو– للآخر الذي هو  �أي�ضا، وكانت الغلبة فيه  �إبداعه  وفي 

وال�شاهد في ذلك الن�صف الأول من القرن الع�شرين الذي �شهد »�سل�سلة من 

الهزات العقدية التي ظهرت �آثارها في �إنتاج جماعة الديوان، ومدر�سة �أبوللو 

الات�صال  �إلى  الأولى  بالدرجة  تدين  ه�ؤلاء  حداثة  وكانت  المهجر،  و�شعراء 

يمكن                                                                                                                           ما  �أغ��رب  ولعل  الترجمة،  طريق  عن  �أو  مبا�شرة،  الغربي  بال�شعر 

�أن نلاحظه على حداثة هذه الفترة خلال عقودها الثلاثة الأولى خا�صة هو 

�أن �شعراءها و�أدباءها الذين ات�صلوا بالحداثة الفرن�سية قد حددوا مواقفهم 

من الحداثة باعتبارها تقاطعا مع التراث �أو قطيعة معه، فدعوا �إلى الثورة 

والتمرد على كل ما هو عربي، و�شككوا في قيمه وتاريخه، و�إلى الاقتداء بالغرب 

الإنجليزية           بالثقافة  ات�صلوا  الذين  �أما  ولبا�س...  حياة  ونمط  ا  وفنًّ فكرا 

�أو الأمريكية فقد كانوا �أكثر ميلا �إلى المحافظة )على القديم مع الإقبال على 

�أ�سا�سا  الجديد(، لكن انعدام الح�س الحقيقي بالحداثة واعتماد الترجمة 

والمدار�س  الفكرية  المذاهب  بين  عجيب  انبهاري  خلط  في  تمثل  للتحديث 

الفل�سفية والفنية، فال�شاعر، وب�سبب �آخر قراءاته المبا�شرة �أو الترجمة يت�أثر 

ثالثًا  ويومًا  الفرن�سية،  بالرمزية  �آخر  ويوما  الإنجليزية  بالرومانتيكية  يوما 

بالكلا�سيكية القديمة �أو الجديدة، وقد يجمعها كلها في ديوان واحد، �أو حتى 

رمزية،  الفنية  ومعالجته  رومانتيكيا،  مو�ضوعها  يكون  واح��دة  ق�صيدة  في 

.
(((

و�شكله الخارجي كلا�سيكيا«  

وبهذا ال�شرخ ح�ضر المعرفي الأوربي قويا وم�ؤثرا ي�ؤازره حال الواقع العربي 

الذي �آلت فيه الأنظمة ال�سيا�سية والاجتماعية �إلى ا�ضطراب غابت فيه الإنّية 

1- ال�شعر ومتغيرات المرحلة، ت�أليف مجموعة، دار ال��شؤون الثقافية العامة، بغداد، �ص 53.
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العربية الإ�سلامية �أو ح�ضرت م�شوهة فاقدة لل�صفاء القيمي فيها.

وبال�شرخ �أي�ضا، كان النقد الذي ح�ضر بمراحل و�إبدالات تجلّت بم�ستويات 

والح�ضور  بالغرب،  علاقته  في  المعرفي  النموذج  مع  جدلا  تداخلت  �أربعة 

م�شو�ش وفو�ضوي؛ لأن الإبدال المرجو عند نقادنا غالبا ما يعتمد فيه �أ�صحابه 

الذرائعي،  والبعد  النظري  للاختزال  الخا�ضع  العليل  الإب�ستيمولوجي  على 

هذان العن�صران اللذان �أك�سبا النقد العربي المعا�صر �سمات �سلبية �أكبرها: 

اجتهاد                      دون  عليها  والاعتماد  الغربية  النقدية  للنظريات  التجزيئي  الفهم 

النقدي.  الإب��دال  يحكم  الذي  الإب�ستيمولوجي  لماهية  �أو تمحي�ص  تفكير  �أو 

وهذه المراحل والإبدالات هي:

- المرحلة الأولى: الت�أ�سي�س، وفيها م�ستوى الازدواج الم�ضطرب. وفي هذه 

المرحلة نجد النقد تجابهه م�شكلة معرفية وفنية تمثلت في �أ�صلين ح�ضاريين 

تداخلا بتنافر لم يح�سم بتوا�ؤم وتجاور، وهما النقد العربي القديم والنقد 

الأوربي الحديث،وبهما عمل النقاد في ا�ضطراب بدا في �أحكامهم النقدية 

التي تدرجت تبعا للآخر في �أحايين كثيرة، وبالأ�صلين كان التداخل الخطير 

النقاد والدار�سون لمفارقتين  الم�شكّل لظاهرة نقدية غير �سليمة خ�ضع فيها 

�صيغتا بنظامين معرفيين مختلفين، قديم وحديث، والقديم غالبا ما انتهكت 

وال��ذي هو  ال��ر�ؤى  الذي يمثل الحكم في  لتلائم الجديد  �أو حولت  عنا�صره 

بحكم  الأول  قرب  و�إن  لهم  ملكا  لي�سا  النظامين  كلا  �أن  والم�شكلة  �أورب��ي، 

�أ�صله الماثل في موروثهم، وكلا النظامين �أخ�ضعهم للفراغ الذي �أبعدهم عن 

الابتكار والتجديد.

يح�ضر  �أن  يجب  ال��ذي  المعقد  المعرفي  في  تكمن  النقاد  ه���ؤلاء  م�شكلة  �إن 

�إنهم قد و�ضعوا  بدون ا�ضطراب ليجعل الفرق وا�ضحا بين الأ�صل والفرع. 

القبلية،                           في  الماثلة  الأزم��ة  تح�ضر  هنا  كيف؟  لكن  تطورهم  �أعينهم  ن�صب 

�أو الم�شابهة، �أو الخلفية الفل�سفية والفكرية التي نلحظها عند الم�ؤ�س�سين للنقد 

والإبداع والفكر بح�ضور عجيب خ�ضعوا فيه للتقليد الذي جعلهم فرعًا لأ�صل 
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�أوروبي، على المنوال الآتي، تمثيلا لا ح�صرًا:

�أورب���ي  متو�سطي  بعد  ذات  �أخ���رى  و�صيغ  ال��دي��ك��ارت��ي��ة  ح�سين:  ط��ه   -

ا�ست�شراقي. 

- قا�سم �أمين: النفعية الم�شفوعة بالمعادل الاجتماعي وال�سلوكي الأوروبي.

�أ�سا�سه  منهجي  بنمط  ��دة  الم���ؤيَّ الرومان�سية  العقاد:  محمود  عبا�س   -

الفرويدية. 

- محمد مندور: النقد بالمتغير الاجتماعي الخا�ضع لت�شاكل فني ومعرفي 

ح�ضرا بجدل بين المتغيرين العربي والغربي...

وبالم�شابهة، خطا ه�ؤلاء وغيرهم خطواتهم الت�أ�سي�سية الأولى نحو ال�صدى 

المعرفي والنقدي، �أو الفـرع الـذي تحـول فيهم �إلى �أ�صل، وبذلك كان الإبدال الذي 

�أ�س�س لبدايات القطيعة بين الم�ؤ�س�سة النقدية وبين المتلقي حيث اعتمد الناقد 

في نقده على �س�ؤال الآخر بديلا عن �س�ؤال الأنا، ويمكننا �أن نقر�أ ذلك الإبدال 

الخا�ضع للخلل الحا�صل في ماهية المعرفي عند طه ح�سين الذي حاول �أن يجرب 

النقد الاجتماعي والثقافي ب�س�ؤال الآخر, فكان �أنْ خطَا خطواته الأولى بعيدا عن 

وعي المتلقي، لقد اعتقد –مثلا– �أن ال�سبيل الأوحد لنه�ضتنا �أو لنه�ضة م�صر »�أن 

ن�سير �سيرة الأوربيين، ون�سلك طريقهم لنكون لهم �أندادًا، ولنكون لهم �شركاء في 

 .
(((

الح�ضارة خيرها و�شرها، حلوها ومرها« 

وال�س�ؤال المب�سوط هنا –بعد �سبعين �سنة تقريبا من هذا الاعتقاد– هو: 

هل تحول العرب �إلى �أنداد و�شركاء في الح�ضارة، لأن الند وال�شريك ي�ستلزم 

الخط�أ                 �أن  ون�ضيف  لا،  والج��واب:  �أ�صول؟  لها  ب�أن�ساق  الفعل  في  الح�ضور 

نف�سها  تجهد  العربي  العالم  في  عديدة  فكرية  �أ�صواتًا  و�أن  قائما،  زال  ما 

هويته  دقيق  بتقليد  لكن  العولمة،  المرة في  الماثل هذه  �سبيل ذلك الخط�أ  في 

مرجعية الآخر.

1- مجلة ف�صول، مج2، ع1، �أكتوبر 1981م، �ص 167.
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البدايات– في  –بهذه  وقع  الذي  العربي  الناقد  �إذن، في  تكمن،  فالأزمة 

نقد تلفيقي جانبه ال�صواب، حيث حاول �أن يخلط بين النقد العربي القديم 

وبين النقد الأوربي في �إطار تطبيق م�ضطرب تجلى بنظرية �أوربية، وبمادة 

�أدبية نوق�شت �أ�صلا في الدر�س النقدي العربي القديم، وبها حاول �أن ي�ؤ�س�س 

للنقد، فكيف؟

من الم�ؤكد �أن الخلط حا�صل في الترتيب القيمي المج�سد للأ�صل والفرع، 

ذلك الخلط الذي قاد �إلى �إ�شكالية القبْليّة المذكورة �آنفًا، ولعلها الإ�شكالية 

�إذا  الملكة  »�إن  ق��ال:  حين  خلدون  ابن  ا�شترطه  علمي  بمجاز  نقرنها  التي 

.
(((

�سبقتها ملكة �أخرى في المحل فلا تح�صل �إلا ناق�صة مخدو�شة«

ذلك ما وقع للملكة الم�ؤ�س�سة للنقد العربي الحديث بو�سائل غيرية نلمحها 

في الل�صق ال�سطحي الذي �أخ�ضع الدر�س النقدي عندنا �إلى ال�سالف الأوربي،  

�أو الفرع الذي تحول بفعل الا�ضطراب الح�ضاري والر�ؤيوي �إلى �أ�صل،وهنا 

الأ�صل،  �أفقده  الذي  المعرفي  الك�سل  �إلى  به  �آل  منهجي  خط�أ  في  النقد  وقع 

وجعله فرعا ناقلا، والخط�أ معترف به عند كثير من الدار�سين العرب الذين 

القوي  الح�ضور  لها  تكفل  التي  ال�سبل  تبلغ  لم  التي  الخيرية  فيهم  نعتقد 

الفاعل، كما لم تتبلور بر�ؤى ح�ضارية تمكنها من الت�صدي والثبات، �إذ ظل 

ه�ؤلاء ينتقدون دون نقلة نوعية جادة تهديهم �إلى البديل.

النقاد  الذي �سلكه بع�ض  ال�سقيم  المنهجي  الأداء  �أحد ه�ؤلاء عن  يت�ساءل 

العرب: »ترى هل ي�ستطيع الباحث العربي المعا�صر �أن يطمئن وهو ي�ستعير 

الجديدة،  والكلا�سيكية  )الكلا�سيكية  الأدب��ي��ة  الم�صطلحات  ه��ذه  مثل 

�أن  �أعتقد  الأدب��ي؟  تاريخنا  من  معينة  مراحل  عن  للتعبير  والرومان�سية( 

الإ�شكالات  الكثير من  الباحث في  يوقع  وقد  بالمخاطر،  �أمرا كهذا محفوف 

1- المقدمة، ابن خلدون، ج2، �ص 733.
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، وي�ستدل ال�سائل نف�سه على هذه الا�ستعارة الزائفة بالموقف 
(((

والملاب�سات«

الكلا�سيكي الذي »هو موقف متكامل فل�سفيا واجتماعيا وجماليا من الكون 

والحياة والأدب ي�ستند �إلى �أر�ضية اجتماعية وتاريخية محددة... ولذا ف�إن 

مراحل  من  ما  مرحلة  عن  للحديث  الكلا�سيكي  الموقف  ا�ستعارة  محاولة 

تطور ال�شعر العربي �أمر �شائك، وغير م�ضمون النتائج، ففي حالة كهذه قد 

يواجهنا خيار �صعب، �أية مرحلة من مراحل تطور ال�شعر العربي �أجدر من 

ب�أن تمثل  و�أية مرحلة جديرة  الكلا�سيكي،  الاتجاه  ب�أن تحمل �صفة  غيرها 

.
(((

الكلا�سيكية الجديدة؟«

والا�ستدلال حقيقة منقو�صة ن�ؤكد ح�ضورها في الدر�س النقدي، ون�ضيف 

�إليها �أن الإ�شكالية لا تتعلق فقط بالمرحلة الجديرة ب�أن تمثل مذهبا ما، بل 

�ألا يكون بهذه الم�شابهة؛ ذلك  �أ�صل التمثيل الذي يجب  الإ�شكالية تكمن في 

وفني  معرفي  باختلاف  مذاهبنا  في  تح�ضر  �أن  يجب  الأوربية  المذاهب  لأن 

جوهري، �أو تتقاطع معها ب�صيغ ح�ضارية وفنية ناقدة، وهذا ما ن�ؤكد خطورته 

دوما ب�صيغة التحليل المنهجي لطلبتنا في الجامعة، وب�صيغة ال�س�ؤال الواعي 

المعرفية  الأن�ساق  ب�أ�صول  واعين  يكونوا  �أن  نود  الذين  الأ�ساتذة  لزملائنا 

ي�ؤول  زيف  كل  عن  البعيد  ال�سليم  التحليل  �إطار  في  لها  وفروعها،خا�ضعين 

بهم �إلى الم�شابهة، �أو القبلية التي تجعل الأن�ساق فيهم محل اتهام.

بالم�شابهة  للحكم  �أ�صحابه  و�ضعه  الذي  بالنقد  الخط�أ  يمتد  �أن  والم�شكلة 

ب�أنه  ال�شعر الجاهلي  �إذ حكموا على  والقبلية على ع�صور غير ع�صورهم؛ 

كلا�سيكي، وعلى ال�شعر في �صدر الإ�سلام ب�أنه كلا�سيكية جديدة، وبالمنهج 

الم�ضطرب يغدو الع�صر الأموي كلا�سيكيا والعبا�سي كلا�سيكية جديدة، ذلك 

ما �ألفيناه عند بع�ض �أ�ساتذتنا الذين جمعتنا بهم مراحل الدرا�سة الجامعية، 

1987م،  بغداد،  العامة،  الثقافية  ال��شؤون  دار  ثامر، ط1،  فا�ضل  نقدية،  1 -مدارات 

�ص47.

2- نف�سه، �ص 48.
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و�س�ألنا بع�ضهم عن �إمكانية النظر في المذاهب الأدبية المهاجرة بجملة من 

ال�صيغ الح�ضارية الخا�صة �أو بقوانين المثاقفة التي ت�ستلزم في بع�ض �شروطها 

ح�ضور الخا�ص المعرفي، والإجابة لا تكون دوما �إلا بقهرٍ �صيغته الإحجام عن 

طرح مثل هذه الأ�سئلة التي لا تفيد.

الدر�س  الع�شرين  القرن  الأول من  الن�صف  �أ�سلافنا في  �إذا، وعى  هكذا، 

والت�أويل  الحكم  ك��ان  وب��ه  الم�ستعار،  خال�ل  م��ن  ب��ه  عملوا  ال��ذي  النقدي 

�أ�ساتذة كثر ممن توفرت فيهم �صيغ  والتف�سير، وقد نبه على خطورة ذلك 

الأ�صل، وفيهم الدكتور �شوقي �ضيف الذي ت�ساءل عن معنى الم�ستعار الذي 

�أحا�سي�س  ال�شعراء  يهجر  �أن  ولكن   ...« قائلا:  المرة  هذه  ال�شعراء  �أنج��زه 

�أمتهم وطرقها في التعبير عن الفكر وال�شعور �إلى �أحا�سي�س وطرق جديدة، 

ف�إن مثل هذه الحركة لا ت�ؤدي �إلى منهج وا�ضح من التجديد، و�أي تجديد؟ 

.
(((

�ألي�ست تنبذ تقليد القديم �إلى تقليد �آخر �سقيم؟«

بددت  التي  المرهقة  التو�صيل  م�سافة  في  تكمن  هذا–  –فوق  والم�شكلة 

الجهد، و�أعاقت عامل الزمن حين يهاجر المذهب �أو النظرية �أو الم�صطلح من 

خلال النقل الذي يت�ضاعف به جهد الناقد العربي الذي يبدو �أكثر �إرهاقا، 

الخا�ضع  العادي  �إطارها  تتم في  لأنها  ق�صيرة  الغربي  عند  البذل  فم�سافة 

تبد�أ بقراءة  �إلى م�سافات مرهقة  الناقد عندنا  يلج�أ  ل�صيغ مجتمعه،بينما 

�إقناع المتلقي  –و�إن قل ذلك– و�أخيرا  ا�ستيعابه  ما عند الآخر،ثم محاولة 

العربي به، وفي الم�سافة يكون الم�صطلح �أو المذهب قد انتهى في �أ�صـله، ويكون 

تلقيه  كاريكاتورية  ب�صيغة  الكرة  يعاود  وهو  نف�سه  �أرهق  قد  العربي  الناقد 

للتفرد  ت�ؤهله  ذاتية  ثقافة  وبلا  �أ�صيلة  �أن�ساق  بلا  الآخرين  موائد  باحثا في 

والتمايز.

م�صر،              المعارف،  دار  ط1،  �ضيف،  �شوقي  د.  العربي،  ال�شعر  في  ومذاهبه  الفن   -1

�ص 516.
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التا�سع  القرن  �أواخ��ر  �أورب��ا في  ت�أ�س�ست في  م�ضى حداثة  ما  على  والمثال 

ع�شر و�أوائل القرن الع�شرين، ولم ي�ستقبلها الدر�س النقدي عندنا �إلا بنهاية 

معرفية  �صيغ  في  والنقاد  ال�شعراء  من  جملة  ج�سدها  حيث  الخم�سينيات 

على  والدليل  ه��ذا،  يومنا  �إلى  والا�ضطراب  الغمو�ض  حبي�سة  ظلت  وفنية 

بعد  ما  �إلى  العربي  النقد  انتقل  وبالقبلية  منها،  العربي  المتلقي  نفور  ذلك 

الحداثة يناق�شها بما ي�شبه مناق�شة الأوربي، وي�س�أل في ��شأنها �أ�سئلة الأوربي، 

وال�صواب �أن ي�س�أل: ما الحداثة فينا؟ وما معنى ما بعد الحداثة؟ و�سيعلم 

و�سيعلم  بعدها،  ما  �إلى  نعبر  فكيف  الحداثة  نجرب  لم  �أننا  الإجابة  حين 

�أي�ضا �أن الحداثة لا تح�ضر في مجتمعاتنا بمجرد الإ�ضافة الا�صطلاحية، بل 

ال�صواب �أن تح�ضر بر�ؤية ذاتية تتفاعل مع الآخر بحوار قوامه �أ�سئلة الن�ص 

)الأمة(.	

- المرحلــة الثانيـــة: وفيها م�ستوى الكلّيات الاجتماعية والفكرية والفنية 

المتحولة نحو الآخر ) �أوربا(:

لقد تجلت هذه المرحلة بالمعا�صرة التي �شملت المجتمعات العربية في كلياتها 

تمثلت  عديدة  مفارقات  �سادته  �إذ  م�ضطرب؛  وال�شمول  والفنية،  الفكرية 

الماثلة في جهل وفقر وطغيان  والثقافية  وال�سيا�سية  ال�صيغة الاجتماعية  في 

وقهر �ألم بالنا�س، يقابل ذلك معرفي معا�صر �أراد �أن يخو�ض معا�صرته بما 

�أوربا، وبالمفارقات كان النقد الذي ج�سد المتغير في مناهج ومذاهب  تمليه 

وتيارات فكرية وفل�سفية تجلت بالنف�ساني والواقعي والاجتماعي، والوجودي، 

وال�سريالي،والبرنا�سي، والبنيوي.

والملاحظ �أن النقد بهذا التج�سيد غالبا ما كان خا�ضعًا لبنيات ا�صطلاحية 

لها  �أ�صَّ معا�صرة  في  الأول  نعتقده  ال��ذي  الأخري�  هذا  �أولا،  المبدع  يحددها 

بغربي بدا في مو�ضوعات، مثل: الثورة والحزن، واللامنتمـي والاغتراب... 

وبت�أثر وا�ضح ب�أ�سماء �شاعرية �أبهرته مثل: �إيليوت وبودلير و�أندريه بريتون، 

حين  بالإبداع  النقد  اختلاط  نلاحظ  كما  و�شلي...  ووردزورث،  وفاليري، 
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عند  بو�ضوح  ذلك  ونقر�أ  النقد،  مهمة  و�شعراء  روائيين  من  المبدعون  تولى 

نازك الملائكة والبياتي و�صلاح عبد ال�صبور...

�أبعاد  يدركوا  و�أن  والنقد،  للفن  ي�ؤ�صلوا  �أن  مجتمعين  ه���ؤلاء  ح��اول  وقد 

واقعهم، لكن ب�شرط المعا�صرة التي تعني التحول بكليات ت�شمل الفن الجديد 

الذي  للفرع  ي�ست�سلم  الأ�صل  بد�أ  وبهذا  الجديد،  بالإن�سان  الجديد  بالفكر 

�صار موجها للإبداع والنقد، وهنا ن�سجل ال�شرخ الثاني الذي حدث في بنية 

النقد والفن، والذي هو �أ�صل في �شرخ معرفي.

من  كثير  �أداء  في  نجدها  ونقدية  �إبداعية  با�ستثناءات  م�شروط  وال�شرخ 

يقول  لل�صدى،  المعا�صرة الخا�ضعة  �أدركوا خطورة  الذين  والنقاد  ال�شعراء 

�صلاح عبد ال�صبور: »... هذه الدعوات الحارة �إلى الا�ستغراب هي لون من 

ال�سخط على الواقع حين ت�ستبد الحما�سة بهذا ال�سخط فتحرفه عن المجال 

.
(((

ال�صحيح...«

نازك  تتحدث  الوجودية  لل�صيغ  الخا�ضعــة  المعا�صرة  الرحلة  �إط��ار  وفي 

حرقنا  ونكثف  ب�أرواحنا  ن�سمو  �أن  �إلى  محتاجون  »�إن��ن��ا  مح��ذرة  الملائكة 

الروحية بحيث ن�صل �إلى �إدراك الله من جديد بعد �أن هدم العلماء والكتاب 

.
(((

�إيمان الإن�سانية به«

- المرحلــة الثالثـــة: الحداثة وفيها م�ستوى التوحد بالآخر كر�ؤية نهائية..

المبدعون  تبناها  غربية  بواجهة  والإب���داع  النقد  وجدنا  المرحلة  وبهذه 

�إطار انتقاء ر�ؤيوي راف�ض ل�صيغ الأنا العربية الإ�سلامية، ناقل  والنقاد في 

لل�صيغ الغربية، ويح�ضرنا هنا ما ذكرناه �سابقا ب��شأن الملكة عند ابن خلدون، 

تلك الملكة التي قال ب��شأنها: »ف�إن الملكات �إذا ا�ستقرت ور�سخت في محالها 

1- مجلة ف�صول، ع1، �أكتوبر 1981م، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، �ص170.

2-  ه�ؤلاء يقولون في ال�سيا�سة والأدب، كتاب الهلال، عبد العال الحمام�صي، القاهرة، 

�ص 158.
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. ولعلها الملكة التي تجددت بع�ض 
(((

ظهرت ك�أنها طبيعة وجِبِلَّة لذلك المحل«

�صيغها في الآني العربي في �إطار ال�سنن الح�ضارية الخا�ضعة هذه المرة لمتغير 

ح�ضاري �أ�صابها.

لقد ر�سخت الحداثة –التي لا ننوي تعريفها الآن لحاجات منهجية– في 

محلها الغربي الخا�ص الخا�ضـع لفل�سفة التجاوز كما نجدها مثلا عند نيت�شه 

الألماني وعند �سارتر الوجودي الفرن�سي من بعده.

العرب  والمبدعين  النقاد  عند  جبلَّة  الحداثة  �صارت  والم�شابهة،  وبالنقل 

محو  على  فيهم  يعمل  غربي  بهاج�س  م�أزومين  �ألفيناهم  الذين  الحداثيين 

الأ�صل وتفجيره با�ستمرار، يقول خلدون ال�شمعة في كتابه »المنهج والم�صطلح«: 

»المفجع في الحياة الفكرية العربية، كما تتجلى في بنيتها النقدية المركزيـة 

ا للتلقين، المفجع �أنها تريد �أن تتعلم الديمقراطية  �أنهـا لا تزال نتاجًا تلقائيًّ

بطرق ديكتاتورية، ولذا فهي �إذ تحتفي بالعقل احتفاءً عاطفيا غير عقلاني، 

النقد  لغة  �أدعوه  �أن  ما يمكن  �أو  الأداة(  )العقل/  بلورة  تغفل �ضرورة  �إنما 

. وي�ضيف قائلا: »ذلكم هو ال��شأن في علاقة الجزء الأعظم من 
(((

الأدب��ي«

�إن  الحديث،  النقدي  بالفكر  المعا�صرة  العربية  ثقافتنا  في  الأدب��ي  النقد 

المقلد  الببغاء  بدور  يقوم  �إنه  التلقين...  �أ�سا�س من  تقوم على  العلاقة  هذه 

.
(((

فقط«

عنا�صره  وتغدو  م�أزوما،  العربي  النقد  ي�صير  المذكورة  الناقلة  وبالجبلة 

فروعا يرددها �أهلها الناقلون ل�صيغها بانت�شاء، يقول �أدوني�س في محا�ضرته 

التي �ألقاها في الكوليج دوفران�س بباري�س في مايو 1984م، والتي من المفرو�ض 

�أعترف  �أن  هنا  »�أح��ب  الحداثة:  في  المتميز  منهجه  خلا�صة  تكون  �أن  فيها 

1- المقدمة، ج2، �ص 731.

2- المنهج والم�صطلح، خلدون ال�شمعة، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، دم�شق 1979، 

�ص31

3- نف�سه، �ص30.
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�أخذوا بثقافة الغرب، غير �أني كنت كذلك بين الأوائل  ب�أنني كنت بين من 

�أن يعيدوا  الذين تجاوزوا ذلك، وقد ت�سلحوا بوعي ومفهومات تمكنهم من 

قراءة موروثهم بنظرة جديدة، و�أن يحققوا ا�ستقلالهم الثقافي الذاتي، وفي 

ال�شعرية  الحداثة  على  �أتعرف  لم  �أنني  �أي�ضا  �أعترف  �أن  �أحب  الإطار  هذا 

العربية من خلال النظام الثقافي العربي ال�سائد و�أجهزته المعرفية، فقراءة 

بودلير هي التي غيرت معرفتي ب�أبي نوا�س، وك�شفت لي عن �شعريته وحداثته، 

وقراءة مالارميه هي التي �أو�ضحت لي �أ�سرار اللغة ال�شعرية و�أبعادها عند 

اكت�شاف  �إلــى  قادتني  التي  هي  وبريتون  ونرفال  رامبو  وق��راءة  تمام،  �أبي 

هي  الحديث  الفرن�سي  النقد  وقراءة  وبهائها،  بفرادتها  ال�صوفية  التجربة 

.
(((

التي دلتني على حداثة النظر النقدي عند الجرجاني...«

هكذا �إذن يح�ضر �أدوني�س )علي �أحمد �سعيد( بحداثة غيرية �صارت جبلة 

ال�سواء، كما  الأنا والآخر على  عنده، وبها خ�ضع للآخر الذي وهبه معرفة 

وفي  ال�شبيه،  على  المعتمد  للتجاوز  الخا�ضعة  الخا�صة  القراءة  منهج  وهبه 

الهبة خطر ر�ؤيوي تمثل في ماهية الحداثة التي ت�سلك عند �أدوني�س �سبيلها 

الانقطاعي الخا�ضع لعوالم غير يقينية بنيتها الانفجار الذي يجب �أن يعتمد 

فيه الحداثيون على التجاوز والإلغاء.

 هكذا تبدو مهمة �أدوني�س الموغلة في الغيرية، وهي المهمة التي ترينا النقد 

م�أزوما في �أ�صله وفرعه، وفي ن�سقه المعرفي، يقول �أحد الدار�سين: »التقليد 

لكنه                  مثلا  يكون  �أن  يحاكي،  �أن  يريد  فالمقلد  �إن�سانا،  الإن�سان  من  يجعل  لا 

لا يعمل في النهاية �إلا على تعيين انف�صاله، �إنه لا يعيد ويكرر �إلا ما لي�س هو، 

.
(((

والمثل لي�س هوية على الإطلاق«

ليقول في معر�ض  الناقد،  �أبو ديب  ي�أتي كمال  الناقد  المبدع  �أدوني�س  ومع 

1- ال�شعرية العربية، �أدوني�س، دار الآداب، بيروت، �ص 86، 87.

المركز  العالي،  بنعبد  ال�سلام  عبد  ترجمة  كليطو،  الفتاح  عبد  والتنا�سخ،  الكتابة   -2

الثقافي العربي، ط1، 1985م، �ص 122.
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حديثه عن الحداثة التي �شكلت الأ�صل في التنظير النقدي عنده »الحداثة 

المعرفية  الم�صادر  تكمن في  لا  المعرفية  م�صادرها  �أن  ذلك  معرفي؛  انقطاع 

 .
(((

للتراث، �أو في اللغة الم�ؤ�س�ساتية والفكر الديني، وكون الله مركز الوجود«

العالم،            في  وجودي  موقف  »هي  قائلا:  النقدية  ر�ؤيته  عن  بو�ضوح  ويك�شف 

.
(((

�أو هي بب�ساطة ح�ضور في العالم«

ون�س�أل هنا: ما معنى ح�ضوره؟ وما ماهية الح�ضور؟ �إننا لو عدنا ب�شيء من 

الدقة �إلى �آراء �أبو ديب وجدناها تعاني في ظل الغمو�ض المعرفي الذي �أربك 

يعود  ثم  وجوديًّا  وموقفا  انقطاعا  الحداثة  يعتبر  فهو  عنده،  الناقد  الأ�صل 

النقد  �أزمة  و�أن  العربية،  للثقافة  البانية  المركزية  �أو  �إلى الجماعية،  ليدعو 

العربي �إنما تكمن في الن�سق المعرفي الجماعي الغائب، والذي �سبب للثقافة 

ه�شا�شتها، يقول: »�إن ما ن�شهده الآن هو م�شهد تفتت جذري على كل �صعيد 

في الحياة العربية المعا�صرة، يتج�سد في تفتت الر�ؤية الجماعية، كما يتج�سد 

.
(((

في تفتت بنية الق�صيدة العربية ولغتها، و�صورها ورموزها الأ�سا�سية«

ون�س�أل هنا: ما المق�صود بالمركز والجماعية؟ والإجابة م�شروطة بالأ�صل 

المعرفي الذي يحكم النقد والذي لا يكون �إيجابيا �إلا �إذا احتكم �إلى ال�شرط 

الإب�ستيمولوجي الخا�ص الخا�ضع للكينونة للعربية والإ�سلامية التي تتفاعل 

�إيجابيا مع المعارف الأخرى بحيث تغدو العلاقة هنا علاقة حوار لا علاقة 

�إن الإب�ستيمولوجي، بالكيفية المذكورة، هو ال�شرط الوحيد  ا�ستن�ساخ ونقل. 

الذي يمنح �أبو ديب وكل النقاد العرب الفرادة في عالم الإبدال، وفي ال�شرط 

عنده            الجماعية  �أو  المركزية  لأن  ذلك  معنى,  بلا  ديب  �أبو  يقوله  ما  ي�صير 

لا تعني �سوى الانقطاع والانف�صال المح�صورين في الآخر المعرفي.

يب�صرون        لا  الذين  النقاد  عند  المعرفي  ا�ضطراب  في  �إذن  تكمن  فالأزمة 

1- مجلة ف�صول، مج 4، ع3، 1984م، �ص 37.

2- مجلة ف�صول، مج 7، ع 1، 2، �أكتوبر 1986م، �ص243.

3- المرجع نف�سه، �ص 235.
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�إلا بتلفيق قبلي منقول بالخط�أ �أو باللاوعي؛ ذلك لأن الناقد الغربي نف�سه 

لم يعرف عنه –وفي �إطار الحداثة– �أنه انقطع معرفيا عن كلياته الماثلة في 

�أوربا التي تتج�سد بها ر�ؤيته للعالم من حوله.

هذا جانب من النقد الحداثي الذي غدا غربيا بخطابه الخا�ضع لل�صدى، 

نقدي  خطاب  وي���ؤازره  �أ�صحابه،  في  خبا  ال��ذي  الأ�صل  �أزم��ة  عن  الكا�شف 

مغامر �ضدي عنيف، وفيه نجد الم�صطلحات الآتية ذات الن�سق التدميري، 

دائم..  �س�ؤال  تفجر..  ت�شقق..  تجاوز..  انف�صال..  ك�سر..  »انقطاع..  مثل: 

تغير م�ستمر.. ثابت يزول..« 

النقاد بخطاب م�أزوم لا هدف لهم فيه  وفي الم�صطلحات، يح�ضر بع�ض 

�أن ي�شكل الأ�صل في المعرفي عندنا، وفي الإدانة يبدون  �إدانة ما يمكن  �سوى 

منت�شين ب�أن�ساق اتهامية غام�ضة ي�ستخدمونها كلما �سمحت فر�صة �إعلامية 

بذلك، تقول خالدة �سعيد في ��شأن الحداثة التي و�سمتها بالعربية: »الحداثة 

العربية ك�سر لهذا الا�ستيهام النه�ضوي الذي ظل يقاوم ال�سقوط حتى هزيمة 

.
(((

حزيران 1967م التي كانت ب�شكل ما هزيمته«

المرة–:  ه��ذه  العربي  المتلقي  وبعفوية  –بمو�ضوعية،  ه��ذا  بعد  ون�س�أل 

كيف حالنا بعد الحداثة التي ك�سرت النه�ضوي؟ والجواب معروف ومفاده 

بقدر                             الحداثي  في  �أو  النه�ضوي  في  تكمن  لا  فالم�شكلة  كالحال!!  الح��ال  �أن 

الذي  بالنقل  م���أزوم  والأ�صل  يحكمهما،  الذي  المعرفي  الأ�صل  في  تكمن  ما 

الموروث  من  �إنْ  المنقول  الجاهز  خلف  وتختفي  ال��ذات  عنا�صر  فيه  تتوارى 

العربي الإ�سلامي �أو من المنجز الحداثي الغربي.

وخلا�صة الحداثة: �أنها، و�إن �أثارت �إ�شكاليات معرفية وفنية عديدة ظلت 

كبرى  معرفية  بم�شكلة  مج�سدة  فهي  العرب،  عند  المعرفي  ال�ضعف  حبي�سة 

1984م،             ،52  ،51 ع  مواقف،  مجلة  �سعيد،  خالدة  جلجامي�ش،  عقدة  �أو  الحداثة   -1

�ص 30.
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تمثلت في النقل الذي �سبب الأزمة الكبرى فيها، والذي �آل بها –فيما نرى– 

�إلى قطيعة ح�صلت بينها وبين المتلقي، بل بينها وبين الدر�س النقدي في العالم 

العربي الذي لم يعد منبهرًا ببريق الحداثة المنف�صلة المتجاوزة، خا�صة �إذا 

كانت الحداثة ب�صيغتها الناقلة التي تح�ضر بت�شنج قائم على �أفكار م�سلّم 

ب�صحتها ما دامت �أوربية، وكذلك فعل �أدوني�س الرائد الذي �ألحّ دوما على 

علــى  قائمة  العربية  »�أن الح�ضارة  وال�سبب  النت�شوية،  �أو  الغربية  الظاهرة 

الا�ستعـادة وطلـب ال�سلامـة والنجـاة، فـي حيـن �أن الح�ضـارة الغربيـة قائمـة 

.
(((

على طلب المغايـرة«

- المرحلة الرابعة: نقد النخب �أو ما بعد الحداثة:

نقد وجدناه في درا�سات ومفاهيم وم�صطلحات خ�ضعت للدر�س الل�ساني 

الذي ا�ستفاد من المناهج اللغوية الحديثة، ونزعم �أن �أ�صحابه قد حاولوا �أن 

�آثرته الحداثة  الذي  الغيري  للن�سق  المعرفي الخا�ضع  الت�شنج  يتخل�صوا من 

العربية الناقلة، لكننا لا نتوك�أ –مع هذا– على اطمئنان يفيد بتفرد ه�ؤلاء 

النقد  �سمة  الذي يمنحه  للخا�ص  النقاد وتميزهم بمبتكر نقدي يخ�ضعونه 

العربي؛ ذلك لأن المنطلق هنا �أ�سا�سه ن�سق معرفي غربي �سائل باحث في ظل 

يتخل�صوا موهومين  �أن  �أهله  به  الذي حاول  الأورب��ي، هذا الجديد  الجديد 

�إنه حقيقي،                 ما  يقول عن عمل  �أن  للناقد  »لي�س  والفكري  الأيديولوجي  من 

�أن يمنح  القول  وعي  من  وبنوع  بنف�سه  الآخر– عليه  كتابة  �إزاء  –وهو  �إنه 

.
(((

نف�سه للكتابة، �أن يتحول بدوره كاتبا«

والتخل�ص هنا موكول بالمعادل الذي ي�ضمن التعديل الكامل للحقل الثقافي 

خا�ضعة  دقيقة  دلالية  �صيغ  ذات  وفنية  معرفية  ببنيات  �إلا  يت�أتى  لن  الذي 

لجملة من القوانين الداخلية التي تنتظم فيها �أ�س�س النقد �أو �أي �شكل قيمي 

1- مدارات نقدية، �ص 200. 

دار  الم��دني،  �أحمد  وتقديم  ترجمة  و�آخ��رون،  ت��ودورف  النقدي الجديد،  2- الخطاب 

ال��شؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1987م، �ص 52.
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�سبيله ح�شد  المعا�صر، وفي  الأورب��ي  الناقد  فعله  �آخر منتج، ذلك ما  و�أدبي 

�سل�سلة من الأدوات المعرفية ذات ال�صيغة الإجرائية التي حاول بها الت�أ�سي�س 

التي  الرو�سية  بال�شكلانية  تبد�أ  �شكلانية  �صيغ  ذات  علوم  وفيها  للم�شروع، 

�شكلت الم�صدر للآتي الماثل في البنيوية وال�سيميائية، وفي الخطاب النقدي 

الجديد الم�شكل بالدال والمدلول وبالثنائيات المت�ضادة، وبالتنا�ص.

وبكل ذلـك كانت الأ�سماء الآتية التي �شكلت الم�صدر الأبوي لنقد النخب 

في العالم العربي وهي: »ياكوب�سون، كلوف�سكي، �ستيفن لاند، �ألثو�سير، رولان 

بارت، تودورف، امبرتو �إكو، مارك �أنجينو، جوليا كري�ستيفا...«. 

تحيله  التي  الجديدة  ب�سماته  النقد  ت�شكل  الأوربية  الأ�سماء  هذه  وبجهد 

ويبادل علائق  و�إب��داع مقولاته،  �إنتاج  يتوقف عن  الأدب لا  �إلى »خطاب في 

�إنه في هذه الحالة لي�س  �إليها،  التو�صيل في الحقل والحقول التي ين�صرف 

تكملة، عدا �أنه لي�س �سلطانا على الن�ص، ولا تعليقات موازية، �إنه يتحول �إلى 

الخا�ص  بقوانين  محكوما  وي�صبح  حيازاته  فتتعدد  الكتابة  في  �أخرى  كتابة 

.
(((

)ال�شكل( قبل �أن ي�صل �إلى العام )الم�ضمون(«

هكذا وقع الانزياح في المعرفي الغربي الم�ؤ�س�س للنقد،وبه راح النقاد العرب 

في �أخريات القرن الع�شرين يعملون النظر في الجديد الذي ح�ضر بالم�شابهة 

�أو القبلية التي ح�صرته في نقد ظاهره عربية وباطنه �أوربية تترى بحما�س 

يج�سده النقاد العرب في المعرفي الم�شكّل لثقافة المتلقي العربي، هذا المتلقي 

الذي �سيظل عر�ضا في المو�ضوع كله لأ�سباب �أكبرها �أنها �أ�سباب م�ؤولة بقيمة 

الن�سق المنقول الخا�ضع دوما لأ�صل �أوربي.

العربي،  المغرب  الدار�سين في  بع�ض  ما نجده في جهد  النقد  هذا  ومثال 

النقد  يخ�ضعوا  �أن  المنهجي–  الت�صلب  من  –ب�شيء  حاولوا  الذين  �أولئك 

العربي �إلى مقايي�س غربية، �أو بالأحرى فرن�سية، وكانوا بذلك من الم�ؤ�صلين 

1- المرجع ال�سابق نف�سه: �ص 7.
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المبالغين للخطاب النقدي الغربي الذي �أقبلوا عليه بحميمية �أفقدتهم �إنيتهم 

و�أ�صالتهم. �إننا ونحن نقر�أ جهود ه�ؤلاء الماثلة في ترجمة النظريات النقدية 

نقل  غاية تمثلت في  لأنف�سهم  �شكّلوا  قد  �أنهم  نح�س  اقتبا�سها  وفي  الأوربية 

النموذج النقدي الم�ؤيد بالمعرفي الأوربي �إلى العالم العربي عن طريق نوافذ 

مغاربية م�سوغة بالفكر والجغرافية.

ب�إجراءات  �إلا  يتم  لا  الآخ��ر  مع  التعامل  لأن  طبعا؛  ه��ذا  لي�س  والهدف 

ح�ضارية ت�ستدعي ح�ضـور �شروط �أهمها: �إدراك ما عند الآخر بزاد معرفي 

�أ�صيل، ثم �إخ�ضاعه للتحليـل والمراجعة، ونقله بعدئذ �إلى العالم العربي في 

التلقي  �صياغة  على  تعمل  كما  الت�أثر،  �سلامة  ت�ضمن  �إيجابية  هجرة  �إطار 

�صياغة �سليمة.

�أقل  ب��ك��مٍّ  لكنه  الم�شارقة  عند  �أي�����ض��ا  نج��ده  الم��ن��ق��ول  ال��ن��ق��دي  والن�سق 

ال��غ��ذّام��ي في  ن��ق��ر�أه مثلا عند عبد الله  �إذ  م��غ��ارب��ي؛  ال���ذي ه��و  م��ن ه��ذا 

برز  ال��ت��ي  النقل  �صيغة  فيه  �ألفينا  ال���ذي  وال��ت��ك��فري�(  )الخطيئة  كتابه 

 ب��ه��ا ال��ن��ق��د ع��ن��د ال��غ��ذّام��ي ال���ذي �أره���ق���ه ال��ب��ح��ث ع��ن ال��ن��م��وذج يقول:

»... ورحت �أبحث عن نموذج �أ�ستظل بظله محتميًا بهذا الظل عن وهج اللوم 

الم�صطرع في النف�س كي لا �أجتر �أع�شاب الأم�س، و�أجلب التمر �إلى هجر، وما 

فوجدت  م�سالكه،  فتح الله لي  منفذا  الم�صطرع حتى وجدت  زلت في ذلك 

منهجي ووجدت نف�سي، وا�ست�سلم لي مو�ضوعي طيعا ر�ضيا وامتطيت �صهوته 

.
(((

امتطاء الفار�س للجواد الأ�صيل«

النموذج  و�إنما وجدنا  الأ�صيل،  والجواد  المنهج  وبالنقد الحائر، لم نجد 

مخت�صرا في �أعمال رولان بارت الذي و�صفه الغذّامي بالعظيم، يقول: »هذه 

بع�ض من �أفكار بارت حول الن�ص الأدبي �أفردتها هنا بحديث يخ�صها، وما 

العامة  الم�صرية  الهيئة  ط4،  الغذّامي،  محمد  الله  عبد  د.  والتكفير.  الخطيئة   -1

للكتاب،�ص 8.
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.
(((

ذلك بحاوٍ �إلا لجزء ي�سير من �إنجاز هذا الناقد العظيم...« 

وفيها:  فيه،  بادية  نراها  ب�سمات  الحداثة  بعد  ما  �أو  النخب  نقد  ونختم 

القيمي  ال�ضابط  �أفقده  با�ضطراب  العربي  النقدي  الخطاب  في  ح�ضر  �أنه 

الم�ؤ�س�س بالأ�صل المعرفي الذي يعمل على �إدراك ما عند الآخر بدقة معرفية 

ت�ضبط الأدوات والمفاهيم والمناهج، و�أنه مج�سد في الواقع العربي بنخبوية 

ترى الدر�س النقدي في �سباق نحو المعقد الأوربي الذي يمنحها العمق و�إن 

ت�ضاءلت ماهيته في عرف المتلقي العربي، بل وفي عرف الم�ؤ�س�سات العلمية 

ذات الطابع الأكاديمي التي لا تتعامل مع نقد النخب �إلا بمقدار ما يمنحها 

من الأدوات ال�ضامنة لم�شروعية البحث.

بها  يحاول  �إ�سلامية  بر�ؤية  مو�سوم  نقد  النقدية،  المراحل  هذه  ومقابل 

�أ�صحابها �أن يلتم�سوا لأنف�سهم تنظيرا نقديا متميزا بن�سقه المعرفي والفني 

–وبفعل  �أ�صحابها  ا�ستطاع  فقد  والمحاولة جادة،  للإ�سلام،  دومًا  الخا�ضع 

في  الأقل–  –على  �شركاء  يجعلهم  ما  يكتبوا  �أن  والآخر–  بالأنا  وعيهم 

واقع النقد العربي المعا�صر الذي �أدرك �أ�صحابه �أخيرا �أن البديل المتكامل 

الذي ي�ستح�ضر الخا�ص الح�ضاري في �ضوء العام الكوني ممكن الح�ضور، 

البديل لهذا  حاملة  �أ�سماء  و�أن  المانح،  والفني  الفكري  بالعمق  مثقل   و�أن��ه 

–بمقدرتها العلمية– بتحقيق ما لم يتحقق لحـد الآن، يقـول الناقد  كفيلة 

المغربي محمد �إقبال عروي: »... يبدو �أن هذا الذي ن�سميه )�أدبا �إ�سلاميا( 

جميع  وي�ستثمر  الجديد(،  الأدبي  )العهد  ذلك  تحقيق  �إلى  مخل�صا  ي�سعى 

ال�سندباد(  )الأدب/  هذا  احت�ضان  �أجل  من  والنقدية  الإبداعية  �إمكاناته 

.
(((

الغارق في ذهوله، والمثخن بجروح تفور ي�أ�سا ويبابا«

ونحن لا نملك بدورنا �إلا �أن ننوه تنويها م�شروطا بهذا الإبدال الذي لا نرى 

1- المرجع نف�سه: �ص 76.

2- جمالية الأدب الإ�سلامي، محمد �إقبال عروى،ط1،المكتبة ال�سلفية،الدار البي�ضاء، 

المغرب، �ص 9.
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نجاحه �إلا بثلة من النقاد الذين يجب �أن تتوفر فيهم �شروط �أهمها الإخلا�ص 

للبديل، والعمل له بالو�سائل العلمية الدقيقة التي تجعل �أهله قادرين م�ؤثرين 

الجيد  فيه  يزدوج  والذي  يواجههم،  الذي  والفني  المعرفي  للمعقد  مدركين 

العربي بالجيد الغربي.

ذلك هو ال�صواب الذي نعتقده والذي نحاول بدورنا �أن ننجزه معتمدين 

على الله وعلى قراءة �أمينة نزن بها الأفكار والمفاهيم، ون�صوغ بها البدائل 

بالخا�ص  �إلا  يحيا  �أن  يمكن  لا  ال��ذي  العربي  عالمنا  في  واجبة  نراها  التي 

الإيجابي المتداخل مع العالم في �إطار �شراكة معرفية ناقدة ت�ضمن ح�ضورنا، 

وهي مهمة �صعبة ومحتاجة �إلى جهود م�ؤ�س�سية. وفي ثنايا ف�صول هذا الكتاب 

قِبَل الأدباء والنقاد  �إيجابي من  �إلى تفاعل  بع�ض من الإ�سهامات المحتاجة 

والقراء على حد �سواء.

- خلا�صة النقد الم�أزوم )التراكم والاندفاع والنمطية(:

لقد قادت �إ�شكالية الأ�صل والفرع، وا�ضطراب الأن�ساق المعرفية �إلى �سمات 

مت النقد العربي الحديث والمعا�صر الذي عمل فيه �أهله  وملامح م�شتركة �أزَّ

من خلال تراكمية المفاهيم الجمالية والمعرفية المعتمدة على النمطية، وعلى 

الاندفاع الحداثي الذي �صبغ التنظير بال�سرعة التي لا وقت فيها لامتحان 

النظرية �أو المذهب، �أو الإبدال، واختبار ديمومتها، ومدى ت�أثيرها في المعرفة 

النقدية عندنا.

الم�سوغ  النقـدي  للتنظير  الخا�ضع  الآت���ي  ن��ق��ر�أ  والمال�م��ح  ال�سمات  وفي 

ب�إ�شكاليات �أ�صلها �أوربي:

النقل  لدائرة  المعرفي  الن�سق  با�ضطراب  الم�ؤيد  العربي  الناقد  1-خ�ضوع 

وفي  �أ�صلا،  �صار  الذي  الآخ��ر  ينتجه  ما  ملاحظة  في  مهمته  ح�صرت  التي 

ينتجه  ما  با�ستمرار  يرقبوا  �أن  �سوى  لهم  هَمَّ  لا  عربا  نقادًا  وجدنا  الملمح 

الآخر، ثم ينقلوه باعتباره المعادل المخل�ص للنقد العربي من �أزمته، وهم بعد 

هذا لا ي�س�ألون �إن كان ذلك ممكنا في �إطار التلقي.
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قابل  وغير  مفهوم  المنقول، وتجعله غير  تراكم  التي  العجيبة  2-ال�سرعة 

العلمية  والمراحل  الأ�س�س  تغيب  وبها  ب�سرعة،  تم�ضي  ب�أفقية  �إلا  للتطبيق 

��شأن  في  الم�سدي  ال�سلام  عبد  يقول  والمذاهب.  الم�صطلحات  بنمو  الكفيلة 

المراحل التي يجب �أن تح�ضر في بيئة مبدعة للم�صطلحات: »الم�صطلح يبتكر 

فيو�ضع ويبث، ثم يقذف به في حلبة الا�ستعمال، ف�إما �أن يروج فيثبت، و�إما 

�أكثر لمت�صور واحد، فتت�سابق  �أو  �أن يك�سر فيختفي، وقد يدلي بم�صطلحين 

الم�صطلحات المو�ضوعة وتتناف�س في �سوق الرواج، ثم يحكم التداول للأقوى 

.
(((

في�ستبقيه ويتوارى الأ�ضعف...«

الأ�صلية،  الم�صطلح  بيئة  في  محترمة  الطبيعية  الكيفية  بهذه  والمراحل 

ذلك  وفي  مهاجرا،  الم�صطلح  تتلقى  التي  قراءتنا  في  قائمة  الإ�شكالية  لكن 

ن�س�أل: هل نكتفي بالمهاجر جاهزا �أم نخ�ضعه للمراحل في علاقتها بالمعرفي 

عندنا؟

وفي الإجابة نذكر �أن التعامل مع الم�صطلح جاهز، ودون وعي معرفي خا�ص 

نبلغ به جواهر  �أن  العربية الحديثة والمعا�صرة دون  حلم ع�شناه في ثقافتنا 

الأ�شياء و�أ�صولها، والم�شكلة تتعقد �أكثر حينما يتج�سد هذا التعامل ال�سريع 

الجاهز في الم�ؤ�س�سة العلمية الأكاديمية المنتجة للم�صطلح )الجامعة والمراكز 

بع�ض  في  ب��دت،  التي  العربية  الم�ؤ�س�سة  هذه  والأدب��ي��ة(،  والفكرية  العلمية 

ال�سيا�سي  خ�ضوع  بمقدار  يلونها  الذي  الأوربي  �أو  للآخر  خا�ضعة  الأحيان، 

والثقافي له »وخير دليل على ذلك ما نلاحظه من تنوع الت�سميات واللافتات 

التي تنعت بها هذه العلوم �سواء في كلياتنا �أو معاهدنا �أوفي �أبحاثنا وكتاباتنا، 

�أو حتى في حواراتنا ومناق�شاتنا اليومية، فهناك العلوم الاجتماعية، وهناك 

التي  الت�سميات  من  وغيرها  الإن�سانية،  العلوم  وهناك  ال�سلوكية،  العلوم 

.
(((

نطلقها على �شيء لم نفلح في الو�صول �إليه«

1- الم�صطلح النقدي،د.عبد ال�سلام الم�سدي، م�ؤ�س�سة عبد الكريم بن عبد الله، تون�س 

1994م، �ص 15.

2- ال�صحوة الإ�سلامية المعا�صرة والعلوم الإن�سانية، �ص 17.
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ونعود �إلى �إ�شكالية ال�سرعة بم�صطلحاتها ونظرياتها الجاهزة لن�ؤكد �أن 

�أثرها في الواقع العربي قليل، و�إن وجد ففي �أ�شخا�ص تبدو علاقتهم بالمجتمع 

وثقافية عربية وغربية عديدة  �إعلامية  قنوات  �أن  �سطحية اغترابية، رغم 

و�أن تجعلهم  الواجهة،  –وفقا لاغترابها– �أن ت�ضعهم في  با�ستمرار  تحاول 

�إلى  �أ�صلا  ت�ؤول  التي  �إلا بظاهر خا�ضع للاختزالية  تفلح  لكنها لم  المعادل، 

�أقبلوا على الآخر بخطوات »�إجرائية مف�صولة كليا عن  ه�ؤلاء النقاد الذي 

�أية خلفية �إب�ستيمولوجية م�ؤطرة لها؛ مما �سهل توظيفها ب�شكل م�شوه �أفقدها 

.
(((

الكثير من طاقاتها الإجرائية و�أبعادها المعرفية«

تهبه  التي  المعرفية  للخ�صو�صية  الفاقد  العربي  الناقد  و�سببه  3-الإلغاء، 

م�صطلح  �أو  مذهب  قبل  من  مزاحمته  بمجرد  يغيب  الذي  بالمنقول  الوعي 

�آخر.

تكمن                 التي  النهائية  الخلا�صة  ت�أتي  ال�سابقة  والمال�م��ح  4-وبال�سمات 

في فقدان القيمة في المنقول المعقد الذي ي�شمل النقد والإبداع على ال�سواء، 

والتي  الإ�سلامي،  العربي  المجتمع  �صيغة  مع  علمية  بموازنة  ذلك  ويت�ضح 

تتولد بقرائن وبمدلولات خاطئة، وهنا نذكر �أن م�شكلة الناقد والفنان تكمن                      

ويح�ضر  النافع،  الجهد  يغيب  وبذلك  والفرع،  الأ�صل  بتنا�سب  وعيه  لا  في 

الزبد الفاقد للجوهر �أو الأ�صل. وعلى ر�أي الم�ؤرخ الفني الفرن�سي ذي الأ�صل 

بدون  ل�شعب  ي�صلح  جذور  بغير  فن  »وج��ود  ف�إن  لي�ستا  جيوفاني  الإيطالي 

.
(((

جذور �أي�ضا«

�أن القول لا يعني الإن�سان العربي الم�سلم الحا�ضر ب�إنّية وب�أ�صالة  والم�ؤكد 

مثقلة بالإيجاب، و�إن حاول البع�ض ت�شويهها. وهذا الح�ضور م�صدر التفكير 

العام  ت�ستح�ضره خا�صا ح�ضاريا متفاعلا مع  نقدية  �أطروحات  في �صياغة 

الكوني.. وبيان ذلك في المحاور التالية �إن �شاء الله.

1- عالم الفكر،م 27،ع 1، يوليو – دي�سمبر 1998م،الكويت، �ص 13.

2- عالم الفكر،مج 26،ع2،�أكتوبر -دي�سمبر 1997،الكويت،�ص 46.
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المحور الثاني:

�إ�شكالية المفارقة 

بين �أدبية النقد ور�سالية الن�ص
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مقدمة:

النقد  بين  العلاقة  �إط��ار  في  �شغلتنا  التي  العناوين  من  �آخ��ر  عنوان  هذا 

في  المعرفية  الأن�ساق  با�ضطراب  �أ�سا�سا  تتعلق  التي  العلاقة  تلك  والإب��داع، 

وثوقنا  �إطار  في  �إليه  ننظر  الذي  الا�ضطراب  ذلك  المعا�صر،  العربي  النقد 

بالإب�ستيمولوجيا باعتبارها �إجراءً منهجيا ومعرفيا، به نحدد ماهية الأدب 

والنقد، وبه نر�صد التحولات الحا�صلة في ت�شكيل فني م�ؤيد بالر�سالي، وبه 

نر�صد �إمكان الم�سار النقدي ال�شكلاني بخا�صة في �إطار المفارقة بينه وبين 

الن�ص باعتباره منتجا في �شبكات اجتماعية وح�ضارية معقدة.

الن�ص«،  ور�سالية  النقد  �أدبية  بين  المفارقة  »�إ�شكالية  عنوانه  والمو�ضوع 

وهو معقد؛ لأنه مجموع في الن�سبة التي تحتوي المفارقة في نقد حقل خطابه 

�شكلانية موغلة في ال�شكل، م�سرفة في التجريد، داعية �إلى الابتعاد عن قراءة 

الن�ص ب�أبعاد �إب�ستيمولوجية »فلي�س ثمة �أهمية لمرجع الخطاب الأدبي... ولا 

. والمفارقة موكولة �أي�ضا ب�إبداع 
(((

لحياة الكاتب، ولا لظروف �إنتاج الخطاب«

الن�ص  مع  يتفاعل  �أن  فيه  يفتر�ض  الذي  العربي  بالمتلقي  مرهونة  وظيفته 

ال�شعري وكذا الروائي بتماثل يف�ضي �إلى اعتبار الن�ص مظهرا من مظاهر 

�إبي�ستمولوجية  �أ�س�س  من  تنبع  التي  الر�سالية  من  المنبثقة  الخا�صة  الأدبية 

تحكم المتلقي كما تحكم الن�ص الذي تمنحه �أدبيته »فالن�ص لا ي�صبح �أدبيا 

.
(((

�إلا �إذا ا�ستعمل بو�صفه �أدبا عند جماعة من القراء« 

تتجلى  التي  ح�ضارته  �أ�صل  في  الإبداعي  بالن�ص  �أي�ضا  موكولة  والمفارقة 

بكونها ح�ضارة الن�ص �أولا، ذلك ما نجده في الع�صر الجاهلي حيث ال�شعر 

الذي ت�شكلت عنا�صره بروح القبيلة وبمنطق الحياة فيها:

غويت و�إن تر�شد غزية �أر�شد وهل �أنا �إلا من غزية �إن غوت   	

1- مفاهيم ال�شعرية، ح�سن ناظم، المركز الثقافي العربي، 1994م، بيروت، �ص 9.

2- نظرية اللغة الأدبية، خو�سيه ماريا، ترجمة حامد �أبو �أحمد، مكتبة غريب، القاهرة، 

�ص121.
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فبذلك المنطق كان ال�شعر وبه غدت الق�صيدة مندمجة في منطق حياتي 

الجديد  الأدب��ي  الن�ص  حيث  الإ�سلام  �صدر  وفي  للجاهلية،  خا�ضع  خا�ص 

بتراتب معرفي ور�ؤيوي جديد م�صدره القر�آن الكريم وال�سنة النبوية ال�شريفة, 

بين  العلاقة  نجد  الأ�صل  وبذلك  والنظريات،  الن�صو�ص  ت�شكلت  فبذلك 

الأدبية والر�سالية، ولعله الأ�صل المج�سد في الخطاب النقدي العربي القديم 

الذي خ�ضع –في �أغلب ت�شكيلاته المنهجية والمعرفية– للن�ص ال�شعري الم�ؤيد 

بالن�ص القر�آني، ذلك الن�ص الذي �سّري خ�صائ�ص النقد لفترة طويلة من 

الزمن، وما محتوى مقولات النقد الآتية �إلا دليل على ذلك: »الدين بمعزل 

المقولات  �إن  ال�شر«..  بابه  نكد  »ال�شعر  �أكذبه«،  ال�شعر  »�أعذب  ال�شعر«،  عن 

والذي لم تغب فيه  �أوجدها  الذي  الن�ص  �سلطة  دالة على  ال�سابقة وغيرها 

الر�سالية �أبدا، فالنقاد العرب لم ينجزوا مقولاتهم النقدية �إلا بتناول معرفي 

الم�ؤيد  الح�ضاري  الإط��ار  عن  �أبدا  تخرج  لم  �أدبية  لكلية  فيه  خ�ضعوا  وفني 

بمرجع ر�ؤيوي لا يرى الفن �إلا بالأدبية الم�شفوعة بالر�سالية.

دائرة  ي�صب في  والذي  به،  نعرّف  �أن  نود  الذي  هو جوهر الخلاف  هذا 

الخ�صو�صية  م��ن  �أ�سا�سا  ينبع  ال��ذي  الخ��ا���ص  الإبي�ستمولوجي  الت�شكّل 

�أي�ضا،                                                         العربية  النقدية  وللمناهج  ال�شعري  الن�ص  لم��يال�د  الح�ضارية 

ونذكر –بما م�ضى– �أن الن�ص الإبداعي مندمج في وجدان المتلقي العربي 

�أي�ضا،  بالنقد  موكول  والتماهي  الن�ص،  ب�صيغ  حياته  �صيغ  تماهت  الذي 

عن  قليله  �أو  كثيره  في  يخرج  لم  القدماء  العرب  النقاد  �أنتجه  ما  فجملة 

النظرية المعرفية التي تحكم الأدب العربي القديم.

- �إ�شكالية العلاقة وحدودها:

بهذا يكون المو�ضوع الذي نطمح �أن نناق�ش فيه �إ�شكالية العلاقة بين ر�سالية 

نريدها ن�سقا داخل الن�ص باعتبارها مهيمنة على لغة الن�ص و على �أنظمته 

الدالة، �أو هي الأ�سا�س في الأدبية التي نرجوها بعلاقات فنية ومعرفية تحكم 

متداخل،  مفاهيمي  �سياق  وتنغر�س في  ال�شعري،  الن�ص  والمعلن في  الم�ضمر 
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�أن تكون  �إطار الت�أثر النقدي الق�سري  �أدبية يُ�صرُّ من تعامل معها في  وبين 

�أدبية ب�إمتاع جمالي خا�ص و�سيلته اللغة التي ين�أى بها �أ�صحابها عن التحليل 

الداخلي  بالمنتج  ننعته  �أن  يمكن  ما  بلورة  ويحاولون  والتف�سير،  وال�شرح 

والذاتي للإبداع بعيدا عن الممار�سة المعرفية التي يمكن �أن ينحتها ال�شاعر 

في الن�ص.

تبنّوا  الذين  ال�شكلانيين  العرب  النقاد  بع�ض  لأن  �أي�ضا  معقد  والمو�ضوع 

في  يتع�سفون  الذي  الغربي  المنجز  من  ينطلقون  الإب��داع  في  �شرطا  الأدبية 

تطبيقه على ن�ص �شعري �أو روائي عربي دون �أن ي�س�ألوا عن م�سافة العلاقة 

بين المنجز النقدي المنقول وبين الإبداع الخا�ص الذي لايزال يم�سك بتفا�صيل 

الثاني من  �أركانه في الن�صف  و�إن تزعزعت بع�ض  الن�سق المعرفي الخا�ص، 

ب�أن�ساق  –كما �سنذكر– �أو تجددت بع�ض �سماته وتزوّدت  الع�شرين  القرن 

ذات �أ�صول معرفية عالمية. 

للتفكير  �أ�سلوبين  بين  الم�سافات  كانت  كلما  لأنه  مهمة؛  العلاقة  وم�سافة   

�إخ�ضاعه  دون  وتطبيقه  ما  نقدي  منهج  انتقال  كان  كبيرة  للحياة  ونمطين 

ل�شروط الت�أثير والت�أثر –ومنها �شرط الزمان �أو الم�سافة– �أقل فائدة، وهي 

مهمة �أي�ضا في �إطار التنا�سب بين زمن �إنتاج الن�ص وزمن النظرية النقدية، 

ذلك التنا�سب الذي نجده مج�سّدا في �أروبا من خلال الم�سافة الحا�صلة بين 

�أي�ضا، تلك الم�سافة التي يرفدها التاريخي والثقافي  المبدع والناقد والمتلقي 

واللغوي، بينما تنتفي تلك الم�سافة في النقد العربي المعا�صر –�أو ال�شكلاني 

وراء  الرك�ض  على  وي�ستحثها  النف�س  يجهد  ال��ذي  النقد  ذلك   – بخا�صة 

(((

�إبدالات بم�سافات لا منطقية.

�أ�سا�سا،  �إبي�ستمولوجي  معرفي  لب  وهو  البينية،  الإ�شكالية  لب  هو  هذا 

عن  مغترب  بخا�صة–  ال�شكلاني  –والناقد  المعا�صر  العربي  فالناقد 

المعا�صر، مجلة جامعة  العربي  النقد  المعرفية في  الأن�ساق  1- انظر بحثنا: ا�ضطراب 

باتنة، 2003م.
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�أ�صلين  عن  الاغرت�اب  �أ�سا�سه  ب  مركَّ والاغرت�اب  نقده،  في  المعرفي  الأ�صل 

بارت  ورولان  وجاكب�سون  ت����ودوروف  �أن��ت��ج��ه  غ��رب��ي  �أح��ده��م��ا  معرفيين 

الناقد معه  يتعامل  ال��ذي لم  الأ�صل  وجري�ار جينيت... هذا  دري��دا   وج��اك 

المفاهيمي  بالمكون  يت�أثر  لم  فهو  بالنقل،  الأحوال– �إلا  �أغلب  –في  العربي 

الذي �أنتج المنظومة النقدية ال�شكلانية في الغرب، كما لم يدرك ذلك المكون 

�إدراكا �سليما، والحال �أنه قد تعامل مع ذلك المنتج النقدي با�ستقبال �سلبي 

تبنّى به المقولات النقدية دون �أ�سلوب تفكير.

والاغتراب موكول �أي�ضا بالذات �أو بالهوية الح�ضارية التي غدت العلاقة 

فيها –في �أغلب الأحيان– مف�صومة، يقول �أبو ديب معبرا عن الحداثة التي 

النقدي عنده، والتي عبرت يقينا عن الانف�صام  التنظير  �شكلت الأ�صل في 

»الحداثة  عنده:  النقد  يحكم  ال��ذي  الإب�ستمولوجي  الأ�سا�س  في  الحا�صل 

المعرفية  الم�صادر  تكمن في  لا  المعرفية  م�صادرها  �أن  ذلك  معرفي؛  انقطاع 

.
(((

للتراث �أو في اللغة الم�ؤ�س�ساتية والفكر الديني، وكون الله مركز الوجود«

منقول  بن�سق  نقد  �إلى  حتما  ي���ؤول  لأنه  الكيفية خطير؛  بهذه  والاغرت�اب 

خا�ضع للتقليد، وفي ذلك موت النقد �أو حتفه، يقول �أحد الدار�سين العرب 

»التقليد                  التقليد:  على  المعتمد  العربي  النقدي  الن�سق  �سلبية  عن  معبرا 

لكنه            مثلا  يكون  �أن  يحاكي،  �أن  يريد  فالمقلد  �إن�سانا؛  الإن�سان  من  يجعل  لا 

لا يعمل في النهاية �إلا على تعيين انف�صاله، �إنه لا يعيد ويكرر �إلا ما لي�س هو، 

.
(((

والِمثْل لي�س هوية على الإطلاق«

ال�شكلاني  الناقد  كان  �إذا  لأنه  م�ؤ�سف؛  الانف�صام  بهذا  النقد  حال  �إن 

الغربي قد تفاعل مع ثقافته التي تجاورت مع النقد بخ�صو�صيات ح�ضارية 

الأوربي المتطورة،  موغلة في ديناميكية متوترة �سائلة مجيبة تفر�ضها ذات 

1- مجلة ف�صول، مج 7، 13، �أكتوبر 1986م، �ص 243.

المركز  العالي،  بنعبد  ال�سلام  عبد  ترجمة  كليطو،  الفتاح  عبد  والتنا�سخ،  الكتابة   -2

الثقافي العربي، ط 1، 1985، �ص 122.
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�أحياناً  للنقد  الت�ألق والازدهار ويتعرّ�ض  الكيفية من  التفاعل بهذه  �إذا كان 

حين يلبي رغبة التمرد التي تف�ضي �إلى التعمية �أو الهلو�سة التي تجعل الناقد 

الغربيين،  النقاد  �أحد  يقول  كما   »  ISM ية   « الن�سبة  ياء  باحثا عن  المذكور 

تلك الن�سبة التي �أوقعت النقد في الا�ضطراب والفو�ضى حين جعلت النقاد                          

الفكرية...                                                     الإي��ج��اب��ي��ات  وع��ن  والأح��ا���س��ي���س��  الم�شاعر  ع��ن  يتحدثون  »لا 

ولا يتحدثون عن الأفكار �أو ال�شخ�صيات العظيمة، �إنما غدت لغتهم زاخرة 

.
(((

بالم�صطلحات والمفردات الطنانة«

في  الغربي  النقد  م�ساحة  اخت�صرت  التي  نف�سها  التمرد  رغبة  ولعلها   

نهايات القرن الع�شرين في التداولية وال�سيميائية والنظريات الل�سانية وفي 

الأنطولوجيا، �أو في تكثيف معجمي مفاهيمي بلغ حدّ التبذير والفو�ضى على 

حد تعبير دولاكروا.

�إذا كان الحال هنالك بما ذكرنا، فكيف هو حال النقد عندنا وهو يجهد 

النف�س في تنظيرات منقولة يحاول بها �أ�صحابها �أن يحاوروا الن�ص ال�شعري 

– مبتورة،  �شك  –لا  المحاورة  �إن  العربي؟  المتلقي  يحاوروا  كما  الروائي  �أو 

عنا�صر  ي�ستقبل  بخا�صة  ال�شكلاني  العربي  الناقد  لأن  م�ستحيلة؛  هي  بل 

ال�شكلانية ويحفظها بترديد يفوق ما يفعله الأوربي نف�سه، لكنه ين�سى الأهم 

الماثل في فهم الن�سق بجهد م�ضاعف ي�ستلزم الوعي بالن�سق الأوربي وبالن�سق 

النقد لا ينجز  النقد اختزالا تع�سّفيا؛ لأن  �أي�ضا، وبدون ذلك يغدو  العربي 

ومعرفية  جمالية  ذات  وظيفية  وبم�ستويات  منهجية  ب�شروط  بل  بالم�شابهة، 

ت�ضمرها هوية الخطاب.

وبما م�ضى ن�س�أل: هل النقد تعامل مع الن�ص؟ وهل هو �إن�شاء على �إن�شاء 

ح�ضور  ت�ستوجب  التي  الخطاب  دلال��ة  تفر�ضه  فني  نظام  �إط��ار  في  يعمل 

الن�ص  عن  منقطع  �آخر  خطابي  حقل  النقد  �أم  الفني،  في  الإبي�ستمولوجي 

1- في الرواية الأخلاقية، جون كاردنز، ترجمة �إليا�س ير�سف، ط 1، بغداد، 1986م، 

�ص 11.
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بانقطاع العلاقة بينهما؟ وهل الخطاب النقدي �إنتاج في مجموعة متدرجة 

من الدلالات الن�سقية التي تحكمها بثقافة ما علاقات كالتنا�سق والائتلاف 

والربط، تلك العلاقات التي تجعل النقد والإبداع يتفاعلان في ف�ضاء خا�ص 

يقوم فيه المبدع ب�إنتاج الن�سق، ويعمل فيه الناقد على اكت�شاف ذلك معتمدا 

مل�صقات  �إلى  النقد  ي�ؤول  وحينئذ  �أ�شتات  المنتج  �أن  �أم  والت�أويل؟  التحليل 

ا�صطلاحي  تراكم  في  تبدو  التي  المل�صقات  تلك  م�ستوعبة،  غير  بم�سميات 

يقبل عليه النقاد في �إطار ال�سياق الت�أثري المحموم )الن�صية.. اللان�صية.. 

الفجوة..  الانزياح..  الأدب..  تحت  ما  اللّا�أدبية..  الأدبية..  الميتان�صية.. 

التوتر.. الانقطاع(؟.

يقر�أ  لا  المتلقي  �أن  نذكر  المفارقة  ب�إ�شكالية  الم�ؤيدة  المقروئية  �إط��ار  وفي 

النقد ولا يقبل عليه �إلا بهدف اكت�شاف الن�ص المنتج في الأمة، �أو في �أي حقل 

فني ومعرفي ما، و�إلا فلن يح�صل النقد على م�شروعية ت�ؤهله للح�ضور. �إن 

�أبي  بن  لولا ح�ضور زهير  العربي  النقد  لتقع في  تكن  النقدية لم  المقروئية 

�سلمى، وح�سان بن ثابت، و�أبي الطيب، و�أبي تمام والبحتري، و�أحمد �شوقي 

ما�ضي،  �أبي  و�إيليا  وال�شابي,  العيد,  ومحمد  زكرياء،  ومفدي  والر�صافي، 

ونازك الملائكة، و�صلاح عبد ال�صبور، و�أدوني�س... ولن تقع في النقد الغربي 

من  النقد  يفلت  فكيف  و�إيليوت...  وموليير،  وهيجو،  �شك�سبير  �إب��داع  لولا 

�أن  الذي يفتر�ض فيه  بالن�ص  ن�سق معرفي يجاوره  يغدو بلا  الن�ص؟ وكيف 

يج�سّد م�ستوى من م�ستويات الإبداع في الأمة؟

يمكن  كيف  وم���ؤدّاه:  بالأدبية،  �أو  نف�سها  بالفنية  يتعلق  ما  الأ�سئلة  و�آخر 

التي تكمن  التي نراها �ضرورية، تلك المهمة  �أن ينجز مهمته المركبة  للنقد 

�أن يكت�شف فيه  �إبداعا جماليا يحاول الناقد  في التعامل مع الن�ص بو�صفه 

قوانين ذلك الجمال، كما تكمن في التعامل مع الن�ص باعتباره حاملا للن�سق 

 تلك 
(((

والر�سالة، �أو الجملة الثقافية على حد تعبير الناقد عبد الله الغذامي

1- انظر: نقد ثقافي �أم نقد �أدبي ؟، دار الفكر، ط 1، 2004م.
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الجملة التي تكتنزها الن�صو�ص ويعجز النقد عن اكت�شافها؛ لأنه نقد موهوم 

ب�شكلانية ترجئ �س�ؤال الر�سالي �أو ترف�ضه؟.

في  الأكاديميين  بع�ض  �سلوك  ي�ؤيده  نقدي  بواقع  م�شروع  الأخير  وال�س�ؤال 

متعالية،  �شكلانية  في  الأدبية  اخت�صروا  الذين  �أولئك  العربية،  الجامعات 

الأمة،               ي��ج��اوروا  �أن  �أ�صحابه  به  يحاول  نقدي  خطاب  كل  بذلك  و�أب��ع��دوا 

�أو ينجزوا �صور فهم الن�ص من خلال ا�ستيعاب المعرفي ب�صريحه وم�ضمره، 

ونتيجة الاخت�صار �ضياع الر�سالية في جيل كامل من الباحثين الجدد الذين 

�أرغموا في �أق�سام الدرا�سات العليا –في بع�ض الجامعات العربية – على نهج 

ما �أراده الأ�ساتذة، فكان النقد بلا ن�سق وبلا ر�سالة، والم�شكلة تكمن �أي�ضا في 

�أن يتجاوز النقد حقل ال�شعر والرواية لي�صب في دائرة الن�ص القر�آني نف�سه 

وفقا لقاعدة ال�شكل التي �ألحقت ال�ضرر بثقافة الأمة العربية الإ�سلامية في 

نهايات القرن الع�شرين بخا�صة.

درا�سات  – على  �إ�شهارية  وم�ضة  �إط��ار  – في  الباحثين  بع�ض  �أقبل  لقد 

المحكوم  الخ��ا���ص  ن�صه  خ�����ض��ع 
ُ
�أ ال��ذي  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  مو�ضوعها  �أدب��ي��ة 

بمناهج  م���ؤي��دة  لغوية  بنيات  في  اختزلته  �شكلانية  �إلى  ال��وح��ي  ب���دلالات 

غدا  حيث  ال�شعري؛  الن�ص  م�ستوى  في  وجعلته  روح��ه  �أفقدته  �إح�صائية 

الم�ؤيدة  الدرا�سات  –في معظم  ال�شعري  والن�ص  القر�آني  الن�ص  الفرق بين 

و�إن  بال�شكل  التجاور  يح�صل  �أن  ه�ؤلاء  عند  فالمهم  – �صفرا,  بال�شكلانية 

جماليات  في  الماثل  الأ�سمى  هدفها  عن  الدرا�سة  يبعد  وقهر  ق�سر  �إلى  �أدى 

ترد  ه��ك��ذا  ب��الجال�ل,  الم���ؤي��د  الخ��ا���ص  ال��وح��ي  ن�����ص  ث��ن��اي��ا  نكت�شفها في 

 – بنيوية«  درا�سة  الرحمن..  )»�سورة  العناوين  بهذه  المذكورة  الدرا�سات 

الانزياح في  درا�سة  البقرة..  – »�سورة  �سيميائية«  درا�سة  الأنعام..   »�سورة 

.
(((

الن�صي« – »�سورة الق�ص�ص.. درا�سة في البناء الق�ص�صي«(

الت�ألق  بين  الن�ص  والإب���داع،  النقد  في  الإ�سلامية  ت�أ�صيل  �إ�شكالية  بحثنا:  انظر   -1

والا�ضطراب، من�شورات م�ؤتمر كلية الآداب،�أغادير، المغرب، 2001م.
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الأ�سا�س  �شكّل  الذي  المعرفي  بالتعقيد  الأ�سئلة رغم وعينا  ن�س�أل هذه  �إننا 

ذلك  العربي،  العالم  عامة في  ب�صفة  الإبداعي  �أو  ال�شعري  الن�ص  لمرجعية 

به  تج�سدت  الذي  والمتغير  للمتعدد  خا�ضع  ب�إب�ستيمولوجي  المحكوم  الن�ص 

الر�ؤى الإبداعية التي يمكننا اختزالها داخل ال�شعر في ن�صين:

�أ– ن�ص خا�ضع لجوهر المرجع المعرفي، وهو ن�ص �أ�صيل لكنه قليل، وقلته 

هذا  الإب�ستيمولوجيا،  لظاهر  العربي  العالم  في  الإب��داع  خ�ضوع  في  تكمن 

�أن  والن�ص يمكننا  الم�ستعار،  للمعرفي  �أ�صحابه  فيه  ا�ستجاب  الذي  الظاهر 

نعثر عليه في �أ�شعار ج�سد بها �أ�صحابها ال�ضدي الم�ضمر الذي لا يوالي الواقع 

ولا يجاوره �إلا بر�سالية ت�ؤكد ح�ضور الأ�صل المرجعي ال�سليم للأمة.

ومثال ذلك ق�صائد تنحو منحى الوجدانية العربية الم�ؤيدة بالإ�سلام، وبكل 

ال�شواهد  بع�ض  الآتي  بالا�ستخلاف، وفي  الم�ؤيد  الإن�سان  له �صلة بجوهر  ما 

ال�شعرية الدالة على الر�سالية المذكورة:

	�أورا�س

ما عرفت ملامحه �سوى �ألم ال�شهيد 	

من عهد عقبة وال�شمو�س الخ�ضر تعت�صر الن�شيد 	

وتلم �أهداب النخيل 	

فيورق الطلع الن�ضيد 	

)م�صطفى محمد الغماري: �أ�سرار الغربة(

*  *  * 

	�أنا رايتي حلم ال�شعوب ونب�ضها

وعقيدتي نبع من الإح�سان 	

	�أنـــــا والح�ضارة تو�أمـــان و�إننـا
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لا	 بـــد فـــي يـوم لمعتنقــــان

كالظل تتبعني وتر�صد خطوتي 	

و�إذا عثـرت �أقالني قر�آنـي 	

)محمود مفلح – من ال�شعر الإ�سلامي الحديث(

* * *

من �إليك �شكا بتحمحمه؟  	

واهم �أنت هل ين�سج الكر والفر �أجنحة 	

ا في زمانك هذا؟ هل ين�سج الكر والفر ع�شًّ 	

يقيك لهيب الثلوج؟ 	

) محمد علي الرباوي – الولد المر(

******

قوامها  خا�صة  فنية  عن  تف�صح  ب�أن  كفيلة  وغيرها  الخ�صائ�ص  هذه  �إن 

الناقد  في  يفتر�ض  ال��ذي  الجوهر  وه��و  بالإ�سلام،  الم�ؤيد  المعرفي  الجوهر 

في  المندمج  الر�سالي  اكت�شاف  خلال  من  وخ�صائ�صه  ماهيته  يكت�شف  �أن 

الأدبية.

ال�سلط  �أبجديات  تحكمه  م�ضطرب  ن�ص  وهو  للواقع،  خا�ضع  ب– ن�ص 

المتعددة التي ت�شكل في ظلها الإبداع، والتي خ�ضعت في –�أغلبها– لل�صدى 

المعرفي والفني، ويمكننا �أن نر�صد ح�ضور هذا الن�ص في �إبداع الأدلجة الذي 

العربي  العالم  الحا�صل في  المتغير  �أملاه  وروائ��ي  �شعري  عنه نمط  تمخ�ض 

في ال�ستينيات وال�سبعينيات وما بعدهما من القرن الع�شرين مثل: )الإبداع 

والأيديولوجيا، والإبداع والوجودية، والحداثة، ون�ص العبث، ون�ص الجن�س 

�أو الح�سية الجمالية(. 
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- بين الأدبية والر�سالية:

تلك  ال��ت��ق��ديم؛  في  المعلنة  الح�ضارية  الخ�صو�صية  ت�ستدعي  البينية 

النقد  في  ح�ضوره  المفتر�ض  الإب�ستيمولوجي  منها  يمتاح  التي  الخ�صو�صية 

وفي الإبداع �أي�ضا، فبدون هذا الخا�ص لا ن�ستطيع طرح المو�ضوع للمناق�شة،           

�إذ لا فائدة من مناق�شته حين الت�سليم ب�شكلانية تح�ضر فيها الأدبية مبتورة 

�أغلب  –في  ا�ستجابت  التي  ال�شكلانية  تلك  الن�سق،  من  �أو  الر�سالة  من 

تج�سيداتها– لهيمنة نقدية )ترتهن ب�صورة خا�صة �إلى �أعمال رولان بارت 

وتودروف وجاكب�سون وجنيت وغريما�س و�شولز وكالر...(.

 ولعلها الإ�شكالية التي �سلكت الخط�أ المنهجي نف�سه الذي وقع فيه بع�ض 

�سلطة  في  �أوقعهم  ال��ذي  الخط�أ  ذلك  الحديث؛  الع�صر  في  العرب  النقاد 

الآخر المركب الذي هو )�آخر الآخر و�آخر الأنا( والذي �أقعدهم في م�ساحة 

المركب  الآخ��ر  �أنجزها  متغيرة  متعددة  ل�سياقات  خ�ضعت  التي  الا�ستقبال 

الماثل في: )ال�سياق التاريخي والنف�سي والاجتماعي –وال�سياق الأيديولوجي– 

وال�سياق ال�شكلاني(.. وفي التالي ح�صر لمفهومي الأدبية والر�سالية اللذين 

�أن نجعلها بينية تجاور وتداخل         التي نحاول  البيْنيّة  نقدر بهما على ت�صور 

لا بينية قطيعة وانف�صال وتجاوز.

- مفهوم الأدبية:

ت�شكلت  التي  الغربية  الإب�ستيمولوجيا  �إطار  في  المفهوم  نر�صد  �أن  يمكننا 

ا ويغدو بلا معنى،  في ظلها الأدبية، فبدون ذلك الإطار ي�صير الر�صد ه�شًّ

�إن �أدبية يرددها النقد ال�شكلاني العربي وينت�صر لها ويحاول – في �أغلب 

التاريخي  المدلول  ذات  الفنية  العوار�ض  من  �سواها  ما  – �إق�صاء  الأحيان 

�أدبية غربية تجلت بالمتغير الح�ضاري الذي  �إنما هي  والاجتماعي والثقافي 

النقد  مج��ال  –في  �آل  ال��ذي  المتغير  ذل��ك  الع�شرين؛  القرن  في  �أورب��ا  �ساد 

والأدب– �إلى طرائق متعددة تعامل بها مع الن�صو�ص، تلك الطرائق التي 
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تعني –ب�شكل �أو ب�آخر– �إعادة  قراءة خطاب العلوم الإن�سانية ب�أكملها ومنها 

الذي  نف�سه  النقدي  الخطاب  في  تحولات  مع  القراءة  تزامنت  وقد  النقد، 

كانت  فبذلك  �سبق،  ما  ت�صحح  ق��راءات  من  بد  لا  �أنه  ممار�ساته  �أظهرت 

الأدبية التي نخت�صر مفهومها في التالي: 

�سكونيته  الن�ص في  تعني تحليل  وهي  �شكلي،  واختزال  – الأدبية تجريد 
 .

(((

بغ�ض النظر عن علاقته ب�صاحبه، �أو بالو�سط الذي �أنتجه

منذ  �شاعري  هو  ما  الأدب،�أي  في  خال�ص  هو  ما  كل  هي  والأدبية   –
وعي،              بال�  المتلقي  معها  يتفاعل  التي  ال�شعرية  العنا�صر  وه��ي  ب��داي��ت��ه، 

�أو هي )القوة الإيحائية التي تعود – في بع�ض تمف�صلاتها– �إلى ما ي�سمى 

وتباينات           توازيات  �إلى  �أو  وال�صوتية،  ال�صرفية  الأ�صناف  بين  بت�ضايفات 

.
(((

�أو تماثلات ولا متناظرات في التراكيب اللغوية المتقنة الا�ستخدام...«

والأدبية مختزلة في الخ�صو�صية اللغوية التي ت�ستطيع �أن ت�شكل الارتكاز 

لغوية  بقوانين  تزوده  و�أن  الأدب��ي،  فرادة الحدث  و�أن تمنحه  للن�ص،  العام 

، و�أنها �أخيرا الخ�صو�صية المنهجية التي تت�سم بعلمية 
(((

توجهه وجهة �أدبية

تميز الن�ص الأدبي، وتمنحه �أدبية بتجريد يجافي التف�سير والت�أويل.

عن  تنبئ  التي  ال�ساحرة  التعريفات  وهي  الأدبية،  تعريفات  بع�ض  هذه   

ذهنية �أوربية �آلت �إلى ال�شكلانية، والتعريفات مهمة، لكن م�شكلتها تكمن في 

هجرتها �إلى الخطاب النقدي العربي الذي اختزلت فيه ال�سياق مرتين: مرة 

�أخرى، ومرة حين عزلته عن  �أدبية  �سياقات  باللغة دون  �سياقا  حين جعلته 

ذاكرة الخطاب وعن القرائن الدلالية والن�سقية التي تعمل في �إ طار التوا�صل 

1- معجم الم�صطلحات الأدبية المعا�صرة، د. �سعيد علو�ش، مطبوعات المكتبة الجامعية، 

الدار البي�ضاء، المغرب، د ت. 

2- ال�شعرية العربية، د. عبد الله حمادي، جامعة ق�سظينة، �ص 165.

من�شورات  �أوب��ري،  ب�شير  و  منيمنة  ع��ارف  ترجمة  بياجيه،  جان  البنيوية،  انظر   -3

عويدات، ط 4، 1985، وال�شعرية، تودوروف، ترجمة �شكري المبخوت ورجاء بن �سلامة، 

الدار البي�ضاء و�آخرون.
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بين الناقد والمبدع، وبينهما وبين المتلقي �أي�ضا. 

اختزل في  الذي  الغربي  النقدي  بالمنظور  م�شروطة  المذكورة  والتعريفات 

ف�سحت  خا�صة  بمرجعية  ماهيتها  تعلقت  �أدبية  مع  التعامل  م�ساحة  طياته 

المجال وا�سعا لتجاوز الم�ألوف والمن�ضبط، وب�إيجاز، ف�إن الأدبية –بمفهومها 

الغربي– اندماج وتوحد بين تفريعات جوهر كنهها �صيغ الح�ضارة الأوربية 

التي من خلالها �صيغ الإبداع.

الا�شتجار                  ذل��ك  بقانون  ال��ذاك��رة  عن  لن�س�أل  العربي  النقد  �إلى  ونعود 

ما  نجد  لا  �أننا  والم�ؤكد  الغربي،  النقد  في  ال�سائدين  والتوحد  الاندماج  �أو 

�إنتاج  على  القدرة  عدم  �سببه  معرفي  �أزّم��ه  ال��ذي  التوحد  ذلك  عن  ينبئ 

النقد الأدبي عند كثير  الوافد الذي حول  �أزّمه المنهج  الدال والمدلول، كما 

لغته الطقو�سية ومفرداته  له  »�إلى اخت�صا�ص تقني  العرب  ال�شكلانيين  من 

الغريبة... ومعادلاته الريا�ضية، وواقع الأمر �أن الوافد المت�أنق بدا اجتهادا 

مو�سميا منذ �أن �صنمت كلمة الحداثة وعزلت الحداثة الأدبية عن الحداثة 

ال�شاملة حتى بدت الحداثة كلمة كثيرة الأقنعة، لا تك�شف عن  الاجتماعية 

المو�ضوع الذي تق�صده بقدر ما تعلن عن مو�ضوع تهرب منه متو�سلة حزمة 

باللغة،  الاحتفاء  بالن�ص،  الاحتفاء  الإب��داع،  المبدع،  الغائمة:  الكلمات  من 

.
(((

اللغة العذراء، التب�شير بحادث م�سبوق...« 

وبالنقد العربي نذكر �أن الأدبية مهمة لكننا نريدها مندمجة في الر�سالة، 

فذلك ممكن بحل يخرق المبد�أ ال�شكلاني الذي لا يتجاوز في الغالب حدود 

الوحدة الل�سانية و�صولا �إلى الر�سالي عن طريق مرجع الن�ص؛ حيث يجب 

تتزود  التي  الأدبية  �أهمية  تبدو  فبذلك  والمتلقي،  الن�ص  بين  علاقة  �إقامة 

بالإب�ستيمولوجي الذي يمنحها الخ�صائ�ص الآتية: 

1 – احتكام الأدبية في الأدب العربي �إلى خ�صائ�ص اللغة العربية نف�سها 

1- �آفاق نقد عربي معا�صر، �ص 34.



63

التي ترد في الن�ص ب�صيغة الإن�شاء الاجتماعي، هذه ال�صيغة التي تطفو على 

الإبداعي  �أو انحطاط ي�صيبها، فالن�ص  الأمة ب�ضعف  �أح�ست  ال�سطح كلما 

لم يتعامل مع اللغة العربية في م�ساحة القرن الع�شرين �إلا بذلك الإح�سا�س 

الخا�ضع لخوف ظاهر �أو م�ضمر ت�ؤيده المتغيرات الفنية والمعرفية التي نقر�أها 

في الن�ص ال�شعري – مثلا– بدءا ب�أحمد �شوقي وحافظ والر�صافي ومحمد 

العيد ومفدي زكريا.. �إلى �أدوني�س الحداثي، مرورا ب�شعراء المعا�صرة، فقد 

حاول كل ه�ؤلاء �أن يبدعوا و�أن يكتبوا ب�أدبية اختلفت مدار�سها واتجاهاتها 

العربية  التي تجعل  الاجتماعي  الإن�شاء  �صيغة  اتفقوا في  لكنهم  ومذاهبها، 

�شرطا في الأدبية. 

وال�شرط نقر�أه عند الاتباعيين كما نقر�أه في م�ضمر ما �أنتجه الحداثيون 

التي ترفع راية الانقطاع المعرفي،  العرب من خطاب جامح هدفه الحداثة 

وتعادي المقد�س، وترف�ض لغة الم�ؤ�س�سة، لكنه الخطاب الذي ي�ضمر العياء الذي 

الجماعية،          بالر�ؤية  م�ستنجدا  ي�صرخ  يجعله  والذي  القطيعة،  حين  ي�صيبه 

�أو بالن�سق المعرفي الجماعي المرجو الذي غابت حناياه في واقع العرب، يقول 

كمال �أبو ديب: »�إن ما ن�شهده الآن هو م�شهد تفتت جذري على كل �صعيد في 

الحياة العربية المعا�صرة، يتج�سد في تفتت الر�ؤية الجماعية كما يتج�سد في 

 .
(((

تفتت بنية الق�صيدة العربية ولغتها و�صورها ورموزها الأ�سا�سية«

يكت�شفها في  �أن  بالناقد  يجدر  التي  الن�ص  بوظيفة  2– الأدبية محكومة 

ذلك القيمي الماثل في خطاب لغوي ذي جلال اجتماعي وعقدي، فالقيمي 

القرون،  �سابق  وفي  الع�شرين  القرن  في  العربي  للإبداع  المميز  الملمح  هو 

وبوا�سطته تتجلى �صيغ الإبداع الخا�ص, وبدونه يغدو الإبداع وهما، فالقيمي 

ذاته حالة �إبداع ناهيك عن اندماجه في علائق لغوية �شائكة ت�ؤول �إلى الفن 

ب�صيغة اللغة الم�صورة �أو البلاغية. 

لغوية  ببنية  الن�ص  تبدو في  التي  �أخيرا بالجمالية  3– والأدبية محكومة 

1- ف�صول، مج 4، ع 3، 1984م، �ص 235.
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الإب�ستيمولوجي الذي يمنحها نب�ض الفن ويقيها من  ومجازية مندمجة في 

ال�شيئية التي يراهن البع�ض عليها، تلك ال�شيئية التي تغدو بها الأدبية بناء 

�أوقعت  التي  ال�شيئية  ولعلها  وح�سب،  لغة  بكونها  �إلا  تو�صف  لا  ل�سانيا  لغويا 

بع�ض ال�شكلانيين العرب في التناق�ض الذي يعود في �أ�صله �إلى خلل في الأ�صل 

المعرفي، ذلك ما نجده –مثلا– عند كمال �أبو ديب وهو يتحدث عن الفجوة؛ 

�إلى تحليل المادة ال�صوتية  �إلى اتجاه ل�ساني ي�ستند  حيث يركن في �شعريته 

الإب�ستيمولوجي–  الق�صور  �إط��ار  –وفي  لكنه  اللغوية،  البنيات  باعتماد 

ي�ستغيث بكليات �أو ببنيات �أخرى تع�ضد الأدبية وتقوي ال�شعرية، ومنها بنية 

 .
(((

الأيديولوجيا �أو ر�ؤيا العالم ب�شكل عام

- مفهوم الر�سالة �أو الر�سالية: 

�أب�سط  –في  يعني  ال��ذي  مفهومها  في  تكمن  لا  الر�سالة  �إ�شكالية  �إن 

�سياقاتها:  �ضمن  الن�صو�ص  تحملها  التي  الوظيفة  ح�ضور  مدلولاته– 

الذي  بالمرجع  الم�شروطة  ال�سياقات  تلك  والثقافية،  والاجتماعية  العقدية 

بخطاب  م�ؤيد  فني  لخطاب  الخا�ضعة  الخا�صة  �سماتها  الن�صو�ص  يمنح 

معرفي. 

�أن  �أو تجاور يمكن  �أكبر مفارقاتها– تكمن في اندماج  –في   فالإ�شكالية 

الذي  هدفنا  هو  وذلك  الم�شكلة،  هي  تلك  والر�سالية،  الأدبية  بين  يح�صل 

الر�سالة منجزا من منجزات الن�ص الإبداعي  �أن نجعل  نحاول من خلاله 

ذاته ولي�ست منف�صلة عنه، كما نحاول �أن ن�ؤكدها بفنية تبعدها عن ت�سطيح 

انتهاك  وهو  عقيم،  ذلك  فكل  �أيديولوجي،  ب�إ�سفاف  �أو  بوعظ  الن�ص  ي�سم 

النقاد  فنية مغلوطة رددها كثير من  �شبهة  الفن، وح�ضوره دال على  لبنية 

ة في الفن و�سيئة فيه. الذين اعتقدوا الر�سالة �سبَّ

بوعظي  �إ�سفافاً  ر�أوه���ا  التي  الر�سالية  وع��ي  بعدم  محكوم  والاع��ت��ق��اد 

1- مفاهيم ال�شعرية، �ص 130 وما بعدها.
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وب�أيديولوجي، والحق �أن الر�سالية التي نطمح �إلى ح�ضورها في الن�ص غير 

الأدبية            نطاق  – �إلا في  نرى  – كما  تتج�سد  لا  ر�سالية  فهي  الاعتقاد،  هذا 

�أو ال�شعرية وحينئذ تغدو الجوهر في تكوين ما هو �أدبي، �إنه لا �شيء يمنعنا 

من الو�صول �إلى المبتغى الذي يتحقق فيه الاندماج بين الأدبية والر�سالية، 

ن�سق  من  تحمله  بما  هنا  مرهونة  ال�شعر–  �أ�سا�س  –وهي  اللغوية  ف��الأداة 

�إ�شاري يبدو فيه اللفظ م�شحوناً بالوجود الاجتماعي والثقافي والعقدي.

وفي الآتي بع�ض ما نراه من �شروط يمكننا من خلالها �أن نر�صد الر�سالية 

مندمجة في الأدبية:

1-يكمن ال�شرط الأول في الفن ذاته، فنحن لا نرجو الر�سالية في الفن من 

منظور محايث يهمل الفن، فالأوفى �أن تح�ضر العلاقة الجدلية التي تعمل في 

�إطار التوا�شج القائم بين الفن والمحتوى، فالر�سالية لي�ست ذاتية الغائية كما 

يرى بع�ض من نادى بعروبة النــ�ص ال�شعري �أو ب�أ�سلمته �أو ب�أدلجته، لكنها 

�صيغة للت�شكل الثقافي المندمج في الت�شكل الفني، فبهذا يغدو الن�ص مـتميزاً 

بملامح لغوية م�ؤيدة بملامح �إب�ستيمولوجية.

الإ�سلام  �أ�سا�سها  دائ��رة  في  ي�صب  ال��ذي  المعرفي  بالمرجع  2-الإم�ساك 

والعربية، وما ين�ضوي تحتهما من تراكم معرفي جيد.

3-الوعي بالزمان، فالفنان والناقد كلاهما م�س�ؤول في زمانه بوعي خا�ص 

نرجو ح�ضوره بر�ؤية الفنان الناقدة لا بر�ؤية الواقع؛ ذلك لأن الر�سالة المرجوة 

لي�ست ا�ستجابة للواقع بقدر ما هي نقد له ومحاولة لتف�سيره وتوجيهه وجعله 

�أكثر ملاءمة للفن والحياة، وفــي الأ�سطر ال�شعرية الآتية بع�ض هذا الوعي، 

:
(((

يقول ال�شاعر الجزائري م�صطفى محمد الغماري

غرقتنا في منافيها ال�سنين 	

فانتبهنا بع�ض �أم�شاج من الطين الحزين 	

1- قراءة في �آية ال�سيف، �ش و ن ت، الجزائر، 1983م، �ص 128.
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طينة ميتة الأح�شاء حرّى 	

من ثلوج الأم�س 	

من جمر الم�سافات 	

ومن نزف الحنين 	

�إن الأ�سطر ت�ضيء بم�ستويين اندمجت عنا�صرهما وتوحدت لتك�شف عن 

بح�ضور  الم�ؤيدة  الخا�صة  اللغة  فبنيته  الأول  الم�ستوى  �أما  فني جيد:  تركيب 

وي�أتي  طينة(،  �أم�شاج...  بع�ض  انتبهنا  ال�سنين...  )غرقتنا  مكثف  بلاغي 

الم�ستوى الثاني الــذي تمار�س فيه اللغة بالمجاز دورها الكا�شف لهوية الن�ص  

التــي  المــ�سلم  ماهية  الأ�سطر  في  تعني  التي  الر�سالية  تلك  لر�ساليته،  �أو 

الم�سلم من خلال  �إ�شكالية  يعالج من خلالها  فال�شاعر  للاهتزاز،  تعر�ضت 

الفاعل  وفــق  هنا  ي�أتي  �إذ  �سنني  والعلاج  بالأخطاء،  المثقل  العقيم  فعله 

الزمني الذي خ�ضع فيه المكون العربي والإ�سلامي زمنا طويلًا للنوم ) منذ 

نهاية القرن الرابع الهجري(، وعندما ا�ستيقظ في الع�صر الحديث �أو بعد 

الخم�سينيات من القرن الع�شرين كان ا�ستيقاظه خط�أ؛ لأنه لم يدر�س �أ�سباب 

الا�ستقلال، ولم يهتدِ �إلى �صيغها الح�ضارية ال�سليمة الم�ؤيدة بالا�ستخلاف، 

من  �أو  ال��روح  من  خالية  جغرافية  طينية  يقظة  هو  �أو  ناق�ص،  فا�ستقلاله 

الم�شروع الح�ضاري الم�ؤيد بالإ�سلام، وبكل ذلك �ضاع الإن�سان القر�آني المج�سد 

.
(((

بالا�ستخلاف وح�ضر الإن�سان الطيني »طينة ميتة الأح�شاء«

نقده  في  الغذامي  ذكره  ما  �إلى  الر�سالية  عن  الحديث  خاتمة  في  ون�شير 

الجملة  في  الثقافية  الجملة  اندماج  اقترح  حيث  ال�سائل؛  الجريء  الثقافي 

الإبداعية، والاقتراح مهم لكننا نود �أن ن�شير �إلى �أننا لا نجاري الغذامي في 

مفهوم الجملة الثقافية التي تعني عنده: »الناتج الدلالي للمعطى الن�سقي« 

1- لمزيد من الاطلاع: انظر بحثنا )الموقف والت�شكيل في ال�شعر الإ�سلامي المعا�صر(، 

ط 1، 1999م، باتنيت للخدمات المكتبية، باتنة، الجزائر، �ص 32 وما بعدها.
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الخا�ضع  والعقدي  والاجتماعي  الثقافي  الناتج  ظل  في  �أ�س�سه  ت�شكلت  الذي 

لأزمنة العرب والم�سلمين، فالجملة التي نرجوها هي جملة الجوهر الثقافي 

الغائب الذي تعرّ�ض للت�شويه منذ زمن ما بعد الخلفاء الرا�شدين. لقد احتكم 

الثقافية  الجملة  �إلى  تالية  �أبحاث  وفي  الثقافي(  )النقد  كتابه  في  الغذامي 

العربية التي �شـوهها الواقع كما �شوهها المتـخيل الذي ا�ستجاب –في �أغلب 

والهجاء...(،  والفخر  المدح  )ق�صيدة  المتاح  الن�سقي  للمعطى   – الأحيان 

وال�صواب –في ر�أينا – �أن نحتكم �إلى الجوهر المعرفي الذي يحكم الثقافة 

العربية الإ�سلامية، ذلك الجوهر الذي ن�ستطيع �أن نلج به عوالم فنية ونقدية 

جيدة بعيدة عن الم�ألوف الخا�ضع للموجود الثقافي.

- �أزمة الن�ص في �أزمة النقد:

النقد الذي نعنيه ونود ح�ضوره في �ساحة الأدب العربي المعا�صر هـو النقد 

الحامل للن�سق الخا�ضع لبنيات معرفية خا�صة تمنحه القدرة على اكت�شاف 

ماهية الخطاب ال�شعري �أو الإبداعي بعامة، فبتلك الوظيفة يمكن للنقد �أن 

�سمات  فـيه من  ما  –بفعل  يتحول  �إط��ار تجان�س دلالي  الن�ص في  مع  يتحد 

�إب�ستيمولوجية– �إلى م�شروع قراءة �إبداعية في المجتمع، لكن الم�شكلة تكمن 

في نقد �شكلاني يحاول في �أغلبه �أن يفكك الإب�ستيمولوجية التي تنعك�س في 

ت�شكل  التي  الجماعية  بالمركزية  المحكوم  المعا�صر  العربي  الإبداعي  الن�ص 

الأ�سا�س في ماهيته، كما ت�شكل الأ�صل الثابت في بنيته الفنية التي تجاوزت 

عن  نتج  وقد  قيمية،  دلالات  ذات  �أخ��رى  وظائف  �إلى  ال�شكلانية  الوظيفة 

�آلت �إلى قراءة الن�صو�ص  الممار�سة ال�شكلانية للنقد حالات تطرف عديدة 

بمعزل عن �سماتها القيمية التي ت�صب في دائرة الإبي�ستمولوجيا.

هذا                الن�ص،  في  تفا�صيلها  بكل  انعك�ست  التي  النقد  �أزم��ة  كانت  بذلك 

النقد  هذا  �أن  نذكر  وبمو�ضوعية  ال�شكل،  لعبة  �إلى  �آلَ  نقدٍ  في  نعتقده  ما 

الجديد قد احتوى بع�ض الإيجابيات التي تكمن في ب�سط الأ�سئلة وفي تجاوز 

الم�ألوف  �أو �إعادة قراءته، فمثل �إيجابياته كمثل �إيجابيات الدرا�سات الفكرية 
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زمن  وبلغت  النقد،  �صدى  الأحيان–  بع�ض  –في  تج��اوزت  التي  المعا�صرة 

.
(((

الأ�سئلة

  فالنقد الجديد بهذا مهم لكن م�شكلته تكمن في عدم امتلاكه لأ�سئلته، 

حيث وقع ال�شكلانيون العرب – كما وقع من قبلهم – في دوائر معرفية مغلقة 

�أنتجها الآخر، وبتلك الدوائر حاولوا �أن يقر�ؤوا �إبداعا خا�صا مو�سوما بالأمة 

العربية الإ�سلامية، فكانت الأزمة التي قادت �إلى عوائق و�سلبيات نوردها في 

التالي:

خ�ضوعه  في  تكمن  والرئي�سة  الأولى  المعا�صر  العربي  النقد  م�شكلة   –1

ي�ستوعب  ينتجها ولم  لأ�صول معرفية لم  تابعاً  الذي جعله  والت�شابه  للتماثل 

عنا�صرها، وكل ما في الأمر �أنه قد حاول �أن ينقلها فتع�سف بذلك في تطبيقها 

التماثل  ذلك  عن  الغذامي  يعبر  بعامة،  الإبداعي  �أو  ال�شعري  الن�ص  على 

.  والنموذج 
(((

ب�شغف كبير قائلًا: »ورحت �أبحث عن نموذج �أ�ستظل بظله...«

– بب�ساطة – هو رولان بارت، يقول الغذامي معبرا عن نقد التماثل: »هذه 
بع�ض من �أفكار بارت حول الن�ص الأدبي �أفردتها هنا بحديث يخ�صها، وما 

.
(((

ذلك بحاو �إلا لجزء ي�سير من �إنجاز هذا الناقد العظيم« 

ولعل هذا الت�شابه الم�أزوم هو ما �أ�شار �إليه �سعيد يقطين، حين حديثه عن 

�آفاق النقد العربي المعا�صر وعن م�شـكلاته التي من �أخطرها »غياب الاعتبار 

الإب�ستمولوجي في تح�صيل المعرفة والا�ستفادة منها، ويـترتب عن هذا الغياب 

.
(((

انعدام الوعي العلمي خلال الا�شتغال بالعمل النقدي« 

والت�شابه خطير لأنه يقود �إلى تع�سف وا�ضح في قراءة الن�ص ال�شعري، تلك 

1- نقد ثقافي �أم نقد �أدبي ؟، �ص 27.

2- انظر بحثنا: بين منهج القراءة وتحولات المعرفة، بحث في متغيرات التفكير عند 

الم�سلمين، بحوث م�ؤتمر كلية ال�شريعة، جامعة باتنة، الجزائر، 2002م.

3- الخطيئة والتكفير، د. عبد الله الغذامي، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، �ص 8.

4-  نف�سه، �ص 76.
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القراءة التي ت�ؤزم �آنية الن�ص حين تجعل العلاقة اغترابية عدمية بينه وبين 

النقد الذي لا يرى في الن�ص ال�شعري العربي �إلا جـزئيات ذلك الن�ص الذي 

العمل يختار  �أو بارت، فبذلك  – والذي نقده دريدا  – مثلًا  �إيليوت  �أنتجه 

الناقد العربي ال�سهل الذي يح�صر عمله في الإجراء التماثلي.

2-تكمن الم�شكلة الثانية في الاختزال الذي ورثه النقد ال�شكلاني العربي 

عن البنيوية �أ�سا�سا, والذي يحاول النقاد تطبيقه في الواقع النقدي العربي 

بخطاب حما�سي �أخطر �سماته �إلغاء الكلية المعرفية في المنهج النقدي ب�شيء 

من الدكتاتورية التي يجعلها بع�ض النقاد �أ�سلوبا لقهر خطابات �أخرى نقدية 

المبدع  وثقـافة  الن�ص  �صاحب  �إبعاد  في  تع�سفهم  مثلًا  ذلك  ومن  معا�صرة، 

وع�صره ونواحي معرفية وعقدية �أخرى. �إن �سياق الاختزال عند ه�ؤلاء خطير 

و�أ�شد �أنواع ال�سياق اختزالًا غـربة ال�سياق الثقافي الذي ننظر �إليه على �أنه 

الأ�سا�س الفاعل في الخطاب ال�شعري الذي لا يمكننا �أن ندرك كنهه �إلا بذلك 

ال�سياق، �إذ �إن »لكل �إن�شاء �ســياق ثقافة محدد يمكن بل يجب درا�سته بو�صفه 

.
(((

م�ؤثراً في البنية اللغوية للن�صو�ص الأدبية وبو�صفه دليلًا لتف�سيرها«

م�ستويات  وعلى  النقد  على  خطراً  و�أ�شدها  الاختزال  �أن��واع  �أخطر  ومن 

النقدي  فالخطاب  النقل،  في  الجهد  با�ستغراق  يتعـلق  ما  �أخــرى  معرفية 

المعني بالأزمة هنا لا يتعدى –في �أغلبه– م�سافة »قال بارت.. قال دريدا..«، 

وبالم�سافة المذكورة ت�ضيع �شروط، �أهمها:

�أ– �إدراك الناقد العربي للأ�سا�س الإب�ستيمولوجي للنقد الغربي؛ لأنه بدون 

ذلك الإدراك �سي�صير ناقلًا لهوام�ش لا ت�شكل فيه هوية النقد، ولا تدعم فيه 

الر�ؤى ال�صائبة الكا�شفة لأ�صول المنهج النقدي ولحدوده وعنا�صره.

ب– �إدراك الم�سافة بينه وبين الن�ص الإبداعي العربي الذي هو مو�ضوع 

التي تدخله في  النقدية  الممار�سة  يتجاهل  �أن  لناقد عربي  نقده، فلا يمكن 

1- �آفاق نقد عربي معا�صر، �ص 58.
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متاهات الت�ضارب بين نقد هويته الغرب ومادته الن�ص ال�شعري العربي، �إنه 

بدون ذلك الإدراك �سـيدخل عالم التع�سف الذي ي�ؤول به �إلى تحليل وت�أويل 

بلا فائدة.

كان  �إذا  هذا  بالمتلقي،  العربي  الناقد  تربط  التي  بالم�سافة  الوعي  ج– 

وبكون  النقدي،  الخطاب  في  المتلقي  ح�ضور  بم�س�ألة  واعيا  مهتمًا  الناقد 

بين  جدلية  علاقة  �إلا  »لي�ست  البع�ض–:  نعتها  –كما  الأدب��ي��ة  الظاهرة 

ريب– في  –بلا  نجدها  التـي  الجدلية  العلاقة  تلك   ،
(((

وال��ق��ارئ« الن�ص 

النقد الغربي الذي تج�سدت �أ�سئلته الكبرى بالمتلقي الذي �أ�صبح �أ�سا�ساً في 

عملية النقد والإبداع.

وبال�شروط المذكورة ال�ضائعة ينفلت من الناقد �إدراكه ب�أن عليه �أن يبذل 

جهداً معرفياً مكثفًا م�ضاعفاً �أ�سا�سـه )معرفة الآخر والأنا(، فبذلك يمكنه 

فلن  و�إلا  عربي،  لنقد  منجزا  ناقدا  تجعله  التي  الخ�صو�صية  �إلى  ي�صل  �أن 

اء هزيل يجاري الأبطال  ي�صل �إلى �أي �شيء، و�أنه �سيكون حينها �شبيهاً بعدَّ

كي ي�سجل ح�ضوره في ذيل الترتيب.

–�إن وجد– عن الذات، فهو لا يتعامل مـع  ال�س�ؤال النقدي  3– اغتراب 

المثقف  �شملت  ح�ضارية  لهزيمة  الخا�ضع  الانف�صام  �إط��ار  في  �إلا  الأ�سئلة 

العربي الخا�ضع لهوى النقل، وهو لا ير�صد �إلا الأجوبة الجاهزة التي يوفرها 

النقد الغربي، والجاهز لا يغني ولا ي�سمن، كما �أنه لا يمنحه �أدنى ال�شروط 

يـ�سير  دائما  »يظل  فهو  الغربية،  النقدية  النظريات  بفهم  المتعلقة  المنهجية 

في  �أف��ق  دون  من  م�ستجداتها  بع�ض  ويتر�صد  ناق�صة،  بكيفية  نهجها  على 

قيم  ت�أ�سي�س  في  ينجح  لا  �أنه  كما  والأب��ع��اد..  الخلفيات  مراعاة  �أو  التفكير 

.
(((

جديــدة في البحث والنظر، و�إر�ساء تقاليد في الممار�سة والعمل«

1- مفاهيم ال�شعرية: �ص 134.

2- �آفاق نقد عربي معا�صر: �ص 60.
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4-عدم و�ضوح الملمح النقدي الجديد الذي يحكم بع�ض المقاعد العلمية 

 – ثم الجزائر  – المغرب  العربي  المغرب  العربية )جامعات  في الجامعات 

يتحرك  الذي  النقد  هذا  وال�سعودية(،  وم�صر  ال�شام  من  نقدية  و�أ�صوات 

قــادر على  �إطار معرفي ومنهجي موحد  التي لا يحكمها  ب�أ�شتات من الآراء 

�ضمور  وال�سبب  غربي،  ولا  �شرقي  لا  زَبَ��د  بذلك  والنتيجة  البديل،  �إنج��از 

الوعي، والخلا�صة جهد مهدور، فنحن لا نكاد نـعثر في الجامعات العربية، 

وفي �أق�سام الدرا�سات العليا في �أخريات القرن الع�شرين وفي بدايات القرن 

الجديد على كر�سي ي�شغله ناقـد يوفر �أبجديات المنهج النقدي الذي يمكنه 

�أن ي�ؤ�س�س لمدر�سة عربية تعمل في �إطار الوعي بعيدا عن النقل، وتجتهد في 

�إطار التوا�صل الذي ي�ضمن ح�ضور التلميذ في دائرة الأ�ستاذ.

�إننا �أمام �أ�شتات وملامح تظهر ثم تختفي ب�سرعة، وقد بلغنا بذلك مرحلة 

الان�شطار في الممار�سة النقدية التي غاب فيها التجان�س والتكامل والبـناء في 

الأطروحات الجامعية ب�صـفة خا�صة، وال�سبب وا�ضح وهو عــدم التعامل مع 

المناهج النقديـة ومع الـبنيات المعرفية ال�سائـدة بو�صفها نظرية عامة �سائـدة 

بو�صفها  بل  المعا�صر،  العربي  بالزمن  الم�ؤيد  الإب�ستمولوجي  المكون  فر�ضها 

�أن�شطة نقدية يحكمها ا�ستقبال ال�صدى.

- ح�ضور الن�ص في النقد... �أزمة الح�ضور:

ي�صعب علينا �أن ننتظر من النقد –بال�سمات ال�سابقة– �أن يمنحنا نظرية 

نقدية �شافية ن�ستطيع بها �أن ندخل عالم الن�صو�ص، و�أن نكت�شف �أعماقها، 

التي  الح�ضور  �صور  بع�ض  الآتي  وفي  الخفية،  ودلالاتها  غوام�ضها  نلج  و�أن 

ب�إجراء  �إلى �شكلانية تهيمن  نقـد يجنح  العلاقة بين  نــر�صد  �أن  بها  نحاول 

بنيوي علاماتي هدفه التحليل في ظل الاختزال، وبين ن�ص يجنح �إلى ر�سالة 

ما يريد �أن يبلغها في ظل واقع عربي تحـكمه متغيرات ح�ضارية معقدة، ولن 

�إلا بالنقد الذي نوده م�ستوعباً للم�سافة الجمالية بين الن�ص  يــكون الإبلاغ 
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الكبرى  تجلياتها  �إح��دى  في  تبدو  التي  مهمته  ظل  في  يقربها  و�أن  والمتلقي، 

لأن  والقارئ؛  المبدع  بين  النقل  يقيمها  و�ســاطة  في  التلقي  �إطار  في  العاملة 

ويتذوقه  المتلقي  يتــلقفه  روائ��ي  �أو  �شعري  ن�ص  الأخري�  في  الأم��ر  خلا�صة 

�إطار  في  �إلا  تعمل  لا  التي  النقدية  النظريات  فيه  تختفي  ال��ذي  الوقت  في 

والدار�سون  النقاد  �إلا  بها  يهتم  لا  خا�صة  م�ساحة  وهي  الو�ساطة،  م�ساحة 

المتخ�ص�صون.

وفي هذا ال��شأن –وبمقيا�س الو�ساطة– نذكر ح�ضور الن�صو�ص ال�شعرية 

العربية و�صمودها في وجـدان المتلقي العربي المعا�صر )ن�صو�ص �أبي الطيب 

الآراء  اختفت  بينما  زي��دون...(،  وابن  و�أبي تمام  فرا�س  و�أبي  العلاء  و�أبي 

النقدية؛ لأن المتلقي لا ي�أبه بالنقد �إلا بما يعمل في �سبيل الم�سافة، فكيف حال 

الم�سافة في النقد ال�شكلاني )حال الح�ضور(؟

ترف�ض  �شكلانية  بمركزية  النقدي  الخطاب  في  الن�ص  ح�ضور  يتجلى    

بع�ض  الآتي  وفي  والت�أويل،  التف�سير  وت�ستحيل  والمعرفي  ال�شعري  بين  الربط 

�سمات الح�ضور:

الروائي من الخارج  �أو  ال�شعري  الن�ص  النقدي على  الإج��راء  �أ– هيمنة 

الم�شكلة  تلك هي  الن�ص،  �أنتج  الذي  الإب�ستيمولوجي  الأ�سا�س  المنف�صل عن 

الكبرى التي تجعل ح�ضور الإبداع في النقد م�أزوما، خا�صة �إذا كان الإبداع 

م�شروطاً بر�سالية �أو بهوية تج�سد علاقة التجربة بالمتلقي، تلك العلاقة التي 

نرجوها م�شحونة بلغة ذات دلالات فكرية وفل�سفية وعقدية، فالنقد لا ي�ستطيع 

هويـة  مع  يتجاوب  �أن  الاختزال  في  الموغلة  ال�شكلانية  من  الحالة  هذه  في 

الن�ص، وبالأحـرى تجاوبه مع المتلقي �إنها »النزعة التقنية الجديدة الم�شغولة 

.
(((

بالن�ص والإيقاع والجنـا�س والطباق والكلمات وخريطة الق�صيدة«

ب– اعتماد التجزيئي و�إق�صاء العنا�صر الثقافية في الق�صيدة التي تكت�سب 

1- المرجع نف�سه: �ص 135.
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طبيعتها ال�شكلية من خلال جــمل لغوية وبلاغية مختارة بهدف جعل الن�ص 

ال�شعري خطابا لغويا، وفي ذلك م�شكلة غالبا ما ن�صطدم بها حين البحث 

عن الر�سالية التي لا تكون �إلا بالجملة الثالثة التي ت�سند النحوي والمجازي، 

دالة  التطبيقي  النقد  من  و�شواهد  ال�شكلاني،  النقد  عرف  في  تغيب  والتي 

على ذلك، تلك ال�شواهد التي نحاول في الآتي �أن نر�صد الغائب فيها، ذلك 

في  ال�شكلانية  تتع�سف  وال��ذي  الن�صو�ص،  جوهر  يمثل  الذي  المهم  الغائب 

مـن  بنا  مر  نوجزها بما  وال�شواهد  بلوغه،  على  قدرتها  �أو في عدم  �إبعاده، 

ملاحظات لم�سناها حيـن مناق�شتنا لأطروحات الماج�ستير والدكتوراة، وحين 

قراءتنا لبع�ض الأبحاث التي تنحو منحى ال�شكلانية.

ونبد�أ ال�شواهد هذه المرة بالن�ص القر�آني الذي يح�ضر بكمٍّ مثير للاهتمام 

في درا�سات عربية معا�صرة ذات منحى لغوي و�أدبي �شكلاني، لكنه الح�ضور 

الناق�ص الذي يعتمد فيه �أ�صحابه على كثافة لغوية وعلى عنـا�صر حكـائية 

ب�سيرورة  يحفل  ما  وكل  والتنا�ص،  والف�ضاء  ال�سرد  مثل  ال�شكل،  في  موغلة 

في  ي�صب  الذي  القر�آني  بالن�ص  الخا�ص  ال�سياق  عن  بعيدا  ذاتها  التلفظ 

�إطار الوحي.

–هذه الق�صة    ففي الق�ص�ص القر�آني، وفي ق�صة يو�سف عليه ال�سلام 

نجد  �شكلاني–  �إطــار  في  تناولوها  الذين  الدار�سين  بع�ض  ا�ستهوت  التي 

التحليل وهو ينحو منحى ال�شكلانية التي تعمل في �إطار ال�سرد الذي تتحدد 

الخطاب،  وت�صنيفات  فيه،  الملفوظ  و�أن��واع  ووظائفه  الق�ص  م�ستويات  به 

وحال الو�صف وال�سرد وتجاوز ال�شخو�ص والأزمان، ثم تنتهي الدرا�سة ويغيب 

معها ال�سـ�ؤال الكبير المم�سك بجوهر الق�ص، ذلك ال�س�ؤال الذي لا ن�ستطيع 

المتميز                                                                                  الوحي  ن�ص  بنيتها  �إجابات  �إلى  تقودنا  التي  ب�أطـرافه  نم�سك  �أن 

�إلا بتحليل �إ�ضافي يتجاوز ال�شكل ليبلغ �صيغا �أخرى ذات مدلول قر�آني خا�ص، 

فهي ال�صيغ وحدها الكفيلة بالإجابة عن قيــمة ال�سرد وعن م�ساره في الق�صة 

وعن جوهره، والجوهر هنا )ر�ؤيا( تتمحور حولها الأحداث كالآتي:
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 {   							      }

)الآية: 4( 

					        } )الآية 24(    }

					         } )الآية 46(    }

}

		      } )الآية 36(

						      } )الآية 93(     }

في  القوي  الوظيفي  التلفظ  فاعل  وهي  الق�ص،  محور  هي  هنا  الر�ؤيا  �إن 

الخطاب الق�ص�صي، والر�ؤيا مرهونة بالوحي الذي �إن عالجنا الق�ص دونه فَقَدَ 

هويته، �أو �أ�صابه خلل في وظائف الخطاب نف�سه، ذلك الخطاب الذي تتحدد 

هويته منذ بدء ال�سورة {

} )الآية 3(. 						    

في  الفاعل  الأ�سا�س  نعتبرها  التي  الر�ؤيا  ومح��وره  الوحي،  الن�ص  فهوية 

�إنتاج الخطاب الذي تك�شف م�ستوياته وم�ساراته المتنوعة ب�أحداثها المت�سل�سلة 

عن نوازع �إن�سانية ذات مدلول واقعي )الأخوة المت�آمرون... امر�أة العزيز( 

الحل                  �إلى  وتقودها  والم�ضمون،  ال��ر�ؤي��ا  بين  بتلازم  الن�ص  هوية  تحكمها 

�أو الغاية التي تف�صح عن خ�صو�صيات الق�ص القر�آني، تلك الخ�صو�صيات 

و�آخر  الوحي،  هويته  �سردٍ  بين  الاختلاف  بوا�سطة  عنا�صرها  تتحدد  التي 

بنيته المتخيل الب�شري، هذا ما لا نقر�أه في النقد ال�شكلاني الذي تغيب فيه 

هوية الن�ص حين يحكمه كيان �شكلاني ذو ملامح لغوية ول�سانية.

فيها  نكتفي  وروائ��ي��ة  �شعرية  �أخ��رى  �شواهد  ت�أتي  ال��ق��ر�آني  الن�ص  وم��ع 

فني  نظام  وفق  الن�ص  يتطور في  تتك�شف عن خطاب  التي  بذكر مدلولاتها 
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الجوهر  نكت�شف  النظام  فبذلك  ومعرفية،  وبلاغية  لغوية  تقابلات  تحكمه 

التي نوجز مدلولاتها في الآتي بخطاب يطرح بو�صفه وظيفة  في الن�صو�ص 

لكيانين متطابقين هما الأدبية والر�سالية، هكذا:

الإ�سلام. �صدر  في  المجتمع  ومتغيرات  ال�شعر  – �س�ؤال 
ثابت(. بن  )ح�سان  والفن  العقيدة  – �س�ؤال 

المتنبي(. الطيب  )�أبو  وال�شعر  ال�سلطة  – �س�ؤال 
زيدون( )ابن  وال�سلطة  وال�شعر  الحب  – �س�ؤال 

)ق�صيدة  الح�ضاري  المتغير  و�إ�شكالية  والت�صوف  ال�شعر  ���س���ؤال   –
الت�صوف(

للكيلاني(. حمزة  قاتل  )رواية  والإ�سلام  الحرية  – �س�ؤال 
الآني  في  الحا�ضرة  الج�سد  )روايات  الذات  انتحار  �أو  الفن  – �سقوط 

العربي...(.

النقدية  القراءة  �أ�سلوب  بتغيير  �إلا  يكون  لا  المذكورة  بال�شواهد  وعينا  �إن 

وتعديل م�ستوياتها حتى نبلغ بها عالم الكليات الذي ي�شمل الأدبية والر�سالية. 

وبمعنى �آخر: �إننا مدعوون �إلى نقد بر�سالة تك�شف عن خطاب بن�سق مخبوء 

الذي                  المتلقي  اقت�ضاء  وه��و  وثقافي،  معرفي  اقت�ضاء  وال�سبب  الأدب��ي��ة،  في 

لا تهمه �شكلانية الن�ص وجماليته �إلا بـقدر ما تحمله من �شحنات وجـدانية 

ومن علاقات معرفية، هذا هو المبتغى وهو جوهر ما نرجوه من الن�ص، وهو 

الجوهر الذي نـريد من الناقد �أن يـقبل على ك�شف دلالاته باحت�ضانه ل�س�ؤال 

الر�سالي.
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المحور الثالث

�أ�سئلة الأدب الإ�سلامي.. 

بحث في الت�أ�صيل
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مقدمة:

قد نجازف بالنف�س وبالبحث حينما نتحدث عن الأدب الإ�سلامي في زمن 

معقد �صعب ي�أبى التعدد والاختلاف في الر�ؤى والأفكار والمفاهيم، ولا يقبل 

�إلا الواحد في الخطاب ب�شتى �ألوانه و�أنواعه، فال�صواب في الزمن ال�صعب 

والمفاهيم  والأفكار  الر�ؤى  تن�سج  والع�شرين– �أن  الواحد  القرن  –بدايات 
ب�إرادة ال�صوت الأوحد الماثل في عولمة غربية، هذه الأخيرة التي ترى العوالم 

والأكوان والخلائق من حولها واحدا بتابع منهجي وفكري وفني، و�إن �أوهمت 

بعده– ب�أن  وما  1999م  ال�صعب  الزمن  بدايات  –في  حولها  من  الآخرين 

العالم معولم بقرية تتجاور فيها المفاهيم والأفكار ب�أن�سنة رائدة تغيب فيها 

ال�سدود والحدود وت�سود فيها �إن�سانية الإن�سان.

الغربي  الوهم المعرفي  العربي على  العالم  المثقفين في  �أقبل كثير من  لقد 

ب�سذاجة �صدقوا بها �أن العالم قرية واحدة بعوالم ومعالم م�شتركة يمكنهم 

�أن يكونوا فيها �سادة. 

لقد حدث هذا في زمن قيا�سي )2000 – 2004م(، فكانت ال�سذاجة من 

جديد، وكان الخطاب العربي الذي بدا بوداعة حالمة، ذلك الخطاب الذي 

�أ�صبح يتحدث عن تجاور حميمي مع الآخر لكن كيف؟ وب�أي ثمن ؟ ولذلك 

نرى الرك�ض العربي ب�أ�سى وبحزن كبيرين، نراه وهو يعلن الرغبة في الن�سق 

بالغمو�ض الذي �أ�صاب الر�ؤية ف�أقعدها في م�ساحة )بين( التي تبدو بمفارقة 

الأورو�أمريكي  ال�سياق  مع  ونحن  والتطوير،  التجديد  مع  نحن  م�ضحكة: 

لكن بتبعية هادئة ت�ضمن ح�ضور ال�سلطوي في ال�سيا�سة وفي الفكر والثقافة 

متجاورا –و�إن بالظاهر– مع الآخر. 

والم�شكلة �أن تمتد الخيبة �إلى الن�سق الإ�سلامي نف�سه حينما بدا فيه المعرفي 

التي مزقت روحه وجعلته ظواهر  للتيارات والأهواء  �ضعيفا هزيلا خا�ضعا 

تمكنها  التي  المعرفية  المقدرة  تملك  لا  لو�سائط  خا�ضعة  م�سطحة  ومظاهر 
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البديل في عالم  ت�شكل  �أن  التي يمكنها  العميقة  الرائدة  الأ�سئلة  �إنجاز  من 

الأن�ساق.

ال�سيادة  –والاعتقاد خاطئ– �أن  الإ�سلامي  الن�سق  �أ�صحاب  اعتقد  لقد 

ممكنة ب�أن�صاف وب�أع�شار المثقفين والمبدعين والخطباء الذين يظهرون في 

و�سائل �إعلامية ملكوا �أ�سبابها المادية بخطاب لا يقوى على مجاراة المتغير 

ولا يقدر على �إنجاز البدائل.

�أن نعود �إلى الذات ن�سائلها عما حوت من مقاليد  �إن الحل في الأمر كله 

�إيجابية، والعودة  منهجية ومعرفية وعما احتفظت به من عنا�صر مرجعية 

ممكنة، بل هي الحل الأ�سلم الذي نراه في الأزمنة القادمة و�إن �أرجف البع�ض 

�أو اعتقد ب�أن نهاية التاريخ ممكنة كما يدعي ) فوكوياما(.

ذلك بع�ض الكدر الذي �ألج�أنا �إلى الأ�سئلة التي تراكمت، والتي ح�ضرت 

بعمق معرفي وعقدي حين ظهروا ب�سخف �آل بهم �إلى ولاءات م�ضحكة.

فهو الكدر الذي نكتفي فيه ب�س�ؤال واحد من الأ�سئلة التي كتبنا في بع�ضها 

في ال�سابق )�أ�سئلة الموروث، �أ�سئلة الحوار، �أ�سئلة النقد المعا�صر(، ونكتب في 

القادم من الزمان –�إن �شاء الله– في البع�ض الآخر، ويتعلق ال�س�ؤال بالأدب 

البديل             �أ�صحابه  به  �شكل  ال��ذي  الأدب  هذا  الإ�سلامية,  بالر�ؤية  المحكوم 

�أو المعادل الممكن بتجاور وتداخل مع الأدب العربي.

- المو�ضوع:مراحل الإبدال الأدبي الإ�سلامي و�إ�شكالياته

المعرفي  الت�أجج  ظل  وفي  الع�شرين،  القرن  من  الثاني  الن�صف  بديات  في 

بالإ�سلام  المتعلق  الممكن  البديل  ظهر  الح�ضاري  بالمتغير  الم�ؤيدين  والفني 

وثقافة  �سيا�سة  من  حوته  بما  جميعها  الحياة  بنيات  ي�شمل  �أن  يجب  الذي 

ب�أن�ساق  بدا  وال��ذي  المرحلة،  �ساد  الذي  بالمختلف  م�ؤيد  والظهور  و�سلوك، 

فر�ضته  الذي  ال�صدى  هو  �أو  الآخ��ر،  عن  منقول  كثيرها  ومعرفية  �سيا�سية 

الا�ستجابة المنك�سرة الفاقدة لوعي ذاتي يمكنه �أن يكون الحكم في كل �إنجاز 
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ينجز في زمن الا�ستقلال الموعود بالخير العميم، ذلك الا�ستقلال الذي بدا 

ب�أن�ساق وبم�ضامين  يبديه تحررا  الذي  القيمي  المحتوى  منقو�صا فارغا من 

عربية �إ�سلامية يطابق روحها روح ال�شهيد، يقول محمد بلقا�سم خمار معبرا 

 
(((

عن المتغير اللغوي الذي حل ببلده:

ي�ؤلمني ال�ضجيج في بلد المعالي في موئل الثورة والفر�سان 	

	�أن ترتمي ق�صائد الأمــاني فري�سة الـذئاب والغربان

ي�ؤلمني ال�ضجيج في فرن�ســا �أ�سمعه ما زال في وهران 	

الخا�ضع  ال�سيء  ال�سلوكي  الأداء  الك�شف عن  وب�صيغة  نف�سه  ال�سياق  وفي 

(((

لهوى المتغير يقول �أحمد �سحنون: 

وانطلقنا في �سباقٍ لانتـهاك الحرمات 	

وتقاع�سنا ونـمنا عن �أداء الواجبات 	

وتخاذلنا �أمــام النظم الم�ستوردات 	

وتحالفنا على رف�ض المبادئ ال�صالحات 	

وركعنا و�سـجدنا للمبادئ الوافدات 	

�إن الن�صف الثاني من القرن الع�شرين قد �أف�صح عن �أ�سئلة تتعلق بالفكر 

وبال�سيا�سة وبالفن �أي�ضا، لكن الم�شكلة تكمن في ماهية الأ�سئلة التي لم يكن 

منطلقها الذات العربية الإ�سلامية، �إنها �صيغ الآخر الذي �أنتجها بما �أملته 

�أن�ساقه التي خ�ضعت لمتغيرات ح�ضارية معقدة �سادت مواطن الحياة  عليه 

فيه، تلك ال�صيغ التي لا تحتوي في �إجاباتها �إلا على الخا�ص القيمي الذي 

يعني الآخر دون �سواه.

1- الحرف ال�ضوء،محمد بلقا�سم خمار، �ش و ن ت ،الجزائر  1979م، �ص 25.

2- ديوان �أحمد �سحنون، �ش و ن ت، الجزائر 1977م، �ص 254، 255.
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�إن ال�س�ؤال الأوروبي الذي �صيغ بعد الحرب العالمية الثانية بالآتي الب�سيط 

�أبدا من  يكن  الهائل؟ لم  الدمار  بهذا  الم�ؤيدة  الكونية  لماذا الحرب  المعقد: 

�أجلنا، والدليل �أن الإجابة قد تج�سدت – بالمفارقة– بما يلائم هوى الأوروبي: 

�أوروبا و�أمريكا، ودمار ودماء وا�ستمرار للاحتلال في  �سِلْم واتحاد وقوة في 

قليلة في  �ساعات  �شهيد في  �ألف  و�أربعون  الإ�سلامي )خم�سة  العربي  العالم 

1945م  مايو  بنهاية الحرب  �أوروب��ا  ومعها  فرن�سا  احتفال  يوم  الجزائر في 

وقيام الكيان اليهودي في �أر�ض الإ�سراء(.

�أ�سئلة بدت بها ال�سيا�سة والثقافة كما بدت بها  فالم�شكلة تكمن، �إذن، في 

بنا  العربي حين حلت  العالم  بعد الحداثة في  ما  ووهم  المعا�صرة والحداثة 

�أن�ساق حاكمة مت�سلطة فاقدة للنقد الواعي �أي�ضا، وبالإثنية تحولت الم�شاهد 

�شواهد عر�ضية خا�صة خا�ضعة  فيها من  ما  رغم  وفنية  معرفية  نُقُول  �إلى 

للذات في �إطارها الواعي المم�سك ب�أ�سباب الأ�صيل المتجدد.

لقد ك�شفت هذه الأن�ساق عن م�ضامين علاقتها بالإ�سلام �أو بالن�سق المعرفي 

معرفية  قطيعة  من  حوته  بما  كثيرة  �أحايين  في  مربكة  �ضعيفة  الإ�سلامي 

ومن تجاوز �شمل كليات الم�ؤ�س�سة المعرفية )العقيدة، اللغة، ال�سلوك،…(، 

الإبدال  منها  و�أدبية  نقدية  ب�إبدالات  تجلى  الذي  الفعل  رد  كان  وبالك�شف 

المتعلق بالأدب الإ�سلامي الذي نتحدث عنه في الآتي معتمدين على ملاحظة 

�أغلب  –في  ح�ضوره  تج�سد  قد  الإ�سلامي  الأدب  �أن  مفادها  هامة  معرفية 

الأحيان– ب�صيغة رد فعل، هذه ال�صيغة التي لا نعول عليها كثيرا –في �إطار 

�أن  �أبدا على  والفنية– لأن مكونها الانفعالي لا يقوى  المتغيرات الح�ضارية 

يكون الأ�سا�س الفاعل في التغيير.

لقد جاء الأدب الإ�سلامي في �إطار رد الفعل و�شمل جهد �أ�صحابه الأولي 

وال�سمات  الأ�سباب  في  ب��دا  كما  والمفهوم  الم�صطلح  في  ب��دا  نقديا  تنظيرا 

لأنه  ال�سواء، والجهد محمود  والمجتمع على  الفن  ت�شمل  التي  والخ�صائ�ص 

فتح طريقا منهجيا جديدا في الأدب العربي الحديث والمعا�صر، هذا الجديد 
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ما  فغاية  القديم،  منذ  العربي  العالم  في  النقدية  الأن�ساق  ت�ألفه  لم  ال��ذي 

�ألفته �أنها قد فتحت الباب على �أ�سئلة في نقدنا العربي القديم تتعلق بالفن،                

�أو بال�شعر في علاقته بالإ�سلام )�آيات ال�شعراء( ثم ما لبثت �أن �أغلقت الباب 

حين اطم�أنت �إلى مقولات نقدية تواط�أت مع المتغير الح�ضاري الحا�صل في 

زمن الأمويين، ذلك المتغير الذي تعقدت ملامحه في زمن العبا�سيين.

 لقد جاءت المقولات الآتية ا�ستجابة لل�س�ؤال النقدي في علاقته بالمجتمع، 

وتمنينا لو ح�صل ذلك في علاقة ال�سائلين الناقدين بالقر�آن الكريم: »�أعذب 

 – ف�إذا دخل في الخير �ضعف ولان  ال�شر  بابه  – ال�شعر نكد  �أكذبه  ال�شعر 

الدين بمعزل عن ال�شعر«.

لزمن  ا�ستجابوا  �أنهم  �سوى  �شيئا  يفعلوا  لم  المقولات  هذه  �أ�صحاب  �إن 

الذين  الرا�شدين  الخلفاء  ول��زم��ن  و�سلم–  عليه  الله  �صلى   – الر�سول 

– على الرغم مما في زمانهم من  فتحوا باب الأ�سئلة في ال�شعر وفي الفن 

خ�صو�صيات قيادية ت�أ�سي�سية خا�ضعة لبناء الأمة– لكن غيرهم لم يوا�صلوا، 

وال�سبب يكمن في المتغير الذي لحق الن�سق الثقافي والفني في زمن الأمويين 

وما تلاه من الأزمنة التي �آلت ببع�ض النقاد وال�شعراء، بل وبالمنظومة الفنية 

والنقدية �إلى الاحتكام من جديد �إلى الن�سق الجاهلي.

وفي الآتي حديث مخت�صر عن �أوليات المراحل التطورية التي �شهدها الأدب 

والحديث  الع�شرين(،  القرن  من  الثاني  )الن�صف  بدايته  منذ  الإ�سلامي 

م�ؤول بالمركزيات المعرفية التي �صحبت المراحل، ونعني بالمركزيات المعرفية 

الاتجاهات والمذاهب التي �صاحبت الأن�ساق الفنية العربية في الن�صف الثاني 

من القرن الع�شرين، مع ما في هذه الأن�ساق من تنوع واختلاف في المناهج 

والر�ؤى.

 �إن هذه المركزيات قد �ساهمت ب�شكل �أو ب�آخر في ح�ضور الأدب الإ�سلامي 

بالمراحل التي �سنوجز الحديث عنها، هذه المراحل التي لم ينجزها �أهلها من 
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خارج المركزية المعروفة المذكورة، �إنها المختلف الذي يقع في ف�ضاء الخطاب 

العربي الذي تتجمع خيوطه في الحيز الواحد الخا�ضع لمجتمع عربي تعددت 

فنونه ومعارفه وتنوعت بفعل �شرخ �أ�صاب المرجع فيه:

1– المرحلة الأولى: مرحلة الت�أ�سي�س:

المعرفية  للكليات  الخا�ضعين  الدار�سين  من  مجموعة  جهد  نجد  وفيها 

مندمجين  وقياديين  بل  ومفكرين  ومف�سرين  ومبدعين  نقادا  تجعلهم  التي 

في حركات �إ�سلامية معا�صرة، �أو في جماعة الإخوان الم�سلمين، ومثال ذلك 

ما نجده في جهد �سيد قطب في النقد الأدبي ومحمد قطب في منهج الفن 

الإ�سلامي وغيرهما، �أولئك الذين كتبوا في الأدب الإ�سلامي بكلية معرفية 

مذكورة وبت�أجج عاطفي خا�ضع لمنهج م�ستجيب لمتغيرات ح�ضارية ومعرفية 

و�سيا�سية حدثت في م�صر في الخم�سينيات وما بعدها من القرن الع�شرين، 

والمرحلة مهمة لأن �أ�صحابها قد ا�ستطاعوا �أن ي�ؤ�س�سوا للن�سق الإ�سلامي و�أن 

ينقلوه �إلى عالم الأدب، والت�أ�سي�س جريء وهو �إيجابي �أي�ضا؛ لأن �أ�صحابه قد 

ا�ستطاعوا �أن يلجوا عالم الأن�ساق الفنية من خلال البديل المندمج مع الذات 

في الوقت الذي اختار فيه كثير من المعا�صرين والحداثيين العرب الاعتماد 

على الآخر فاكتفوا بال�صدى الذي �ألج�أهم �إلى تبني �أن�ساقه.

�إ�شكاليات عديدة ذات �صيغ نقدية  وقد ب�سط ه�ؤلاء في مرحلة الت�أ�سي�س 

وخ�صائ�صه؟          �سماته  حدود  ما  الإ�سلامي؟  الأدب  مفهوم  ما  منها:  �سائلة 

وما حدود الف�ضاء الدلالي الذي ي�ستطيع �أن يتداخل به مع الأدب العربي ومع 

العالمي؟ والأ�سئلة مهمة بما احتوته من عنا�صر قيمية بع�ضها معقد  الأدب 

�إطار  الإ�سلامي في  الأدب  تتنا�ص مع  �أو  �سماته  تتداخل  ب�أدب عالمي  متعلق 

الإبداع الإن�ساني الذي ي�ستجيب فيه �أ�صحابه ل�صفاء فطري خالط وجدانهم 

و�أحا�سي�سهم، ومثال ذلك الأدب العالمي ما نجده في كتابات طاغور الهندي 

ببدايات  غنية  وهي  مهمة  �إذن  فالمرحلة  الرو�سي،  وبو�شكين  الألماني  وجوته 

فنية ومعرفية م�شجعة، والمرحلة اختبار ناجح تجاوز به ه�ؤلاء �صدمة البداية 
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التي وقعت فيها اتجاهات �أدبية وفنية حين بد�أت ثم ما لبثت �أن اختفت.

2– المرحلة الثانية: مرحلة الت�أ�صيل والانت�شار:

قد يعود الف�ضل في ازدهار الأدب الإ�سلامي في هذه المرحلة �إلى ازدهار 

المركزيات المعرفية المذكورة �سلفا، فالأدب الإ�سلامي قد وجد نف�سه في �أواخر 

ال�سبعينيات وفي بداية الثمانينيات من القرن الع�شرين في دائرة الفعل ورده 

حين ا�صطدم �أهله بدوائر ن�سقية عديدة �شملت المعا�صرة والحداثة وبدايات 

ما بعد الحداثة.

ولعل من �أ�سباب الانت�شار والتو�سع �أي�ضا �أن يجد جماعة الأدب الإ�سلامي 

التي  الدوائر  هذه  حداثي،  توجه  ذات  عربية  ن�سقية  دوائ��ر  �أم��ام  �أنف�سهم 

بلغت المنتهى لكنها لم تفلح في كتابة وفي �إبداع ما يلائم هوى الذات العربية 

الحداثة  �أن�ساق  بع�ض  تمثلوا  �أنهم  الحداثيون  فعله  ما  فغاية  والإ�سلامية، 

وحمّ�سهم  الإ�سلامي  الأدب  المعرفي جماعة  �شجع هذا الخط�أ  لقد  الغربية، 

على الم�ضي قدما في �إبدال نقدي و�إبداعي �صيغته الإ�سلام.

وجه  –على  ال�شعر  �شمل  ج��ي��دا  فنيا  �إن��ت��اج��ا  ن��ق��ر�أ  المرحلة  ه��ذه  ففي 

العرب  وب�أ�سماء لمعت في م�شارق  ال�شعرية  الدواوين  الخ�صو�ص– بع�شرات 

وفي مغاربهم، والمهم �أن �أ�صحاب هذه المرحلة قد حاولوا �أن يتجاوزوا المرحلة 

ال�سابقة، �أو يتجاوروا معها ب�إ�ضافات مهمة ت�ؤ�صل للفرق الجوهري بين الأدب 

مختلفة،  �أخرى  ومذاهب  لاتجاهات  المنتمية  الآداب  من  وغيره  الإ�سلامي 

وقد حاول ه�ؤلاء �أن يقتربوا من الفهم الدقيق لإ�سلامية الأدب التي ت�شمل 

علاقة الأدب الإ�سلامي بالآداب العالمية ب�أ�شكالها و�أنواعها، وبالجملة فقد 

ا�ستطاعوا التعامل مع ثلاثة �أنماط من الكتابة بر�ؤية �إ�سلامية وهي: ال�شعر 

والق�صة والنقد.

 3– المرحلة الثالثة: مرحلة الجمالية الإبداعية والنقدية:

والنقدي؛ ففيها  ال�شعري  الن�ص  الأ�سا�سية لإ�سلامية  تبدو الملامح  وفيها 
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للأ�سباب  الم�ستوعب  بتفاعلهم  �إليها  اهتدوا  وق��د  والنقاد  المبدعين  نجد 

الدلالات  بين  تميزها  خلال  من  الملامح  هذه  وتتجلى  ال�سابقة،  والمراحل 

الفنية والفكرية والاجتماعية التي �شكلت الأ�سا�س البنائي للمعمار الفني في 

هذه المرحلة، ولا نن�سى �أن نذكر �أن الجمالية الإبداعية والنقدية قد ظهرت 

العربي،  العالم  في  والدار�سين  النقاد  من  كثير  عند  قوية  منهجية  بملامح 

الأ�سماء  بع�ض  عند  المعرفية  دلالات��ه  وتتكثف  قوة  المنهجي  الملمح  وي��زداد 

الأ�سماء من  َا تملكه هذه  لِم والمغرب(  العربي )الجزائر  المغرب  الناقدة في 

يبقى  �ألا  الذي يجب  الإ�سلامي  الأدب  التعامل مع  يرينا �صيغة  تنوع معرفي 

حبي�س الخطاب الظاهري الم�سطح، فالإبداع ال�شعري والخطاب النقدي قد 

وجمالي  معرفي  خا�صة– بمدلول  –ب�صفة  المذكورين  الإقليمين  في  ت�أ�س�سا 

عميق  بحث  عن  نتجت  التي  والنقدية  الإبداعية  المقدرة  عن  يك�شف  عميق 

مكثف تعامل فيه �أ�صحابه مع �إ�سلامية الأدب بكليات معرفية، �شملت الوعي 

الكامل بعنا�صر الأدب الإ�سلامي وبغيره من الآداب والمذاهب والاتجاهات 

والأفكار والفل�سفات العالمية التي يمكنها �أن تتجاور مع الأدب الإ�سلامي في 

�إطار العلائق الإن�سانية الممكنة.

فالمرحلة هذه لم تكن مرحلة ترديد وتكرير ما م�ضى ب�شيء من النمذجة 

المرحلة  هي  بل  الإ�سلامي،  الأدب  دائ��رة  في  كتب  من  بع�ض  فيها  وقع  التي 

العربي  العالم  في  والنقدي  الإبداعي  الكل  مع  بجدية  تعاملت  التي  الناقدة 

بل وفي العالم كله، وبذلك خل�صت �إلى خ�صو�صيات جعلتها مرتكزا لها في 

اللذان                           والإبداعي  النقدي  الحقل  �أهمها  للن�ص  الإ�سلامية  الدلالة  مجال 

فنون  من  يجاورها  ما  مع  تتجاوب  ر�ؤي��وي��ة  بخ�صو�صيات  �إلا  يح�ضران  لا 

و�آداب. 

4– المرحلة الرابعة: مرحلة الجمود والتراجع:

ي�ستلزم ح�ضور ما يدل  نلج عالمها بحذر؛ لأن الجمود  التي  المرحلة  وهي 

�إلى  الأدب  ب�إ�سلامية  الم�ؤيد  الن�سق  عليه، فهل توفرت دلالاته؟ وهل تعر�ض 
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التراجع؟ وهل �أذنت الأ�سباب الفنية والفكرية وال�سيا�سية بتوقف هذا الن�سق 

�أو موته حيث لم يكن �إلا طفرة فنية ظهرت كما تظهر الفنيات الأخرى ثم 

اعتقدنا في مراحل عديدة  لأننا  �شديدين  وبحذر  بقلق  ن�س�أل هذا  تختفي؟ 

–وما زلنا– �أن المفرو�ض في الأدب الإ�سلامي �ألا ت�شمله الانك�سارات الر�ؤيوية 
�أ�صابت المذاهب والاتجاهات والمدار�س الأدبية والنقدية الأخرى التي  التي 

ت�أ�س�ست بر�ؤى �آنية خا�ضعة للمتغير المعرفي. 

في  الإ�سلامي  الأدب  �ساد  �ضعف  على  به  ندلل  الذي  الج��واب  �إلى  ون�أتي 

بدايات القرن الواحد والع�شرين، وال�ضعف موكول ب�أ�سباب، �أهمها:

ب�صفة  العربي  ب���الأدب  ال�ضرر  �ألح��ق  ال��ذي  المعولم  العالمي  المتغير  �أ– 

ونقده  –ب�إبداعه  العربي  فالأدب  خا�صة،  ب�صفة  الإ�سلامي  وب��الأدب  عامة 

العولمة  �إع�صار  �أ�صابها  التي  ذاته  يب�صر  يعد  لم  المرجعية–  وبم�ؤ�س�ساته 

بها  تع�ض  التي  الأ�سباب  ت��درك  ولا  الإب�صار  على  تقوى  لا  هزيلة  فجعلها 

وال�سبب  ال��ذات،  بها  تتميز  التي  الأدبية  الخ�صو�صيات  من  تبقى  ما  على 

حقيقي لأننا وجدنا في �أوائل القرن الجديد �أولئك المبدعين والنقاد العرب 

المتغير  ويجاور  يعادل  بجديد  الإب��داع  عن  عاجزون  حائرون  واجمون  وهم 

�إلى  بع�ضهم  �ألج�أت  بائ�سة  حزينة  رومان�سية  �إلى  ه�ؤلاء  �سكن  لقد  العالمي، 

عالم العزلة، �أما البع�ض الآخر فقد ركن �إلى كتابات ذات ن�سق ج�سدي �شائه 

كريه.

الإ�سلامي حيث  الأدب  نف�سه نجده عند كثير ممن ولجوا عالم  وال�شيء 

التي                  المنا�سبات  فن  هو  �أو  يغني،  لا  ب���إب��داع  قليلهم  وب��دا  كثيرهم  اختفى 

لا تتجاوز �سلطة الموعظة التي تتحكم في �سلطة الن�ص.

ب– علاقة الأدب الإ�سلامي بالحركات الإ�سلامية �أو بالخطاب الإ�سلامي 

والنقاد  ال�شعراء  بع�ض  لأن  �سماتها؛  �أكرب�  في  �سالبة  والعلاقة  المعا�صر، 

يتنبهوا  لم  الإ�سلامية  الر�ؤية  ذات  الأدبية  الدرا�سات  بحقل  ا�شتغلوا  الذين 
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�إلى الخط�أ الفادح الذي يمكن �أن يقعوا فيه – وقد وقعوا فيه فعلا– ذلك 

الخط�أ المج�سد بتبعية �أ�سلم فيها ه�ؤلاء زمام الخطاب المبدع لزمام الخطاب 

الحركي المنمذج المحكوم بو�سائط �سيا�سية تحكمها ولاءات مختلفة.

لقد حذرنا في كتابات عديدة من الوقوع في �أ�سر هذه الحركات ولم ن�ؤيد 

�إلا ذلك التعامل الحر معها الخا�ضع لنقد يرينا �صيغة الإيجابي وال�سلبي، 

ويبدو �أن بع�ض الم�شتغلين في حقل الأدب الإ�سلامي قد وقعوا �أ�سرى لخطابات 

الحركات الإ�سلامية المتعددة ف�ضاعت الفنية فيهم، وفقدت م�صداقية المرجع 

الذي يفتر�ض في ملامحه �أن تكون مو�صولة بالله وبالإ�سلام لا بو�سائط �آنية 

خا�ضعة للمتغيرين العربي والعالمي.

– البنية الداخلية التي تحكم الاتجاه الإ�سلامي نف�سه؛ حيث خ�ضعت  ج 

بها  بدا  التي  وال�سلوكية  والفنية  الفكرية  ال�سلبيات  من  لجملة  البنية  هذه 

�إنه لا فرق بين هذا  بديلا،  به  �أو ر�ضي  �إلى هذا الاتجاه  انت�سب  بع�ض من 

فيهم  ت�ضخمت  الذين  �أولئك  العربي  الأدب  بزمام  المم�سكين  وبين  البع�ض 

�أنانيات �سلطوية عديدة جعلتهم يت�صرفون في مجالات الإبداع والنقد بر�ؤية 

الملكية والقيادة.

القرن  بدايات  ه���ؤلاء في  بع�ض  �ساد  الذي  والعقدي  المعرفي  د– الإرب��اك 

الجديد، ذلك الإرباك الذي لم ي�ستطيعوا مقاومته فركنوا �إلى الواقع الذي 

ال�سيا�سية الخا�ضعة لمنطق عربي  الولاءات  �أ�شتات من  �أع�ضاء في  �صيرهم 

م�ست�سلم.
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- �أ�سئلة الأدب الإ�سلامي:

التعقيد  بنية  في  تدخل  التي  الأ�سئلة  ب��اب  به  نفتح  ���س���ؤال  الأم��ر  بداية 

الفكري والفني الذي نرى به الأدب الإ�سلامي في الأيام الأولى للقرن الواحد 

والع�شرين، ومجمل ال�س�ؤال ما يلي: هل يتوفر ال�س�ؤال نف�سه على م�صداقية 

ي�ؤيدها العقل الواعي المم�سك بزمام الن�سق الخا�ضع للمتغير الفني والفكري 

في بدايات هذا القرن ؟

ولل�س�ؤال رديفه الذي يحرج بع�ضنا حين نجعله بال�صيغة الآتية: هل يتوفر 

�أهل الأدب الإ�سلامي �أنف�سهم على قابلية الخو�ض في الأن�ساق ال�سائلة ناهيك 

والثقافات  التيارات  لهوى  الخا�ضع  ممزق،  كل  الممزق  الم�شتت  غيرهم  عن 

والأفكار والفنون؟

وال�س�ؤال –بهذه الماهية– م�شروع، وم�شروعيته تكمن في واقعية التجربة 

الن�سق  ذات  الأدبية  الدرا�سات  بحقل  ا�شتغل  من  بع�ض  مع  جمعتنا  التي 

الإ�سلامي، ومع بع�ض من تعاطف �أو ت�شرف بالانتماء �أو الانت�ساب �إلى رابطة 

الأدب الإ�سلامي، فالجموع والم�ؤتمرات والندوات وما كتب من �إبداع �أو نقد 

ي�ؤكد �إيجابيات تت�شقق منها �سلبيات �أخطرها �ألا يقدر �أهل الأدب الإ�سلامي 

على مواكبة متغيرات المرحلة الخا�ضعة للأن�ساق المعرفية والفنية المعقدة، 

و�ألا ي�ستطيعوا فهم وا�ستيعاب دلالات الزمان الجديد.

وال�س�ؤال م�شروع �أي�ضا بتجربة جمعتنا –في �إطار الدر�س النقدي الواعي– 

مع مجموعة من المبدعين والنقاد والمفكرين العرب الذين ا�ستجابوا ل�صيغ 

�أنتجتها �أمم من حولهم ب�أن�ساقها الخا�صة، و�أقبلوا عليها في �إطار  معرفية 

العجز المعرفي الذي �أقعدهم عن ابتكار الخا�ص المج�سد لعنا�صر الذات التي 

يفتر�ض في نوازعها �أن تكون حا�ضرة في �شواهد ن�سقية عالمية.

�إن ع�شرات الندوات والم�ؤتمرات التي ح�ضرناها �شهودا في مجالات فكرية 

قد  �إ�سلامي  ن�سق  ذات  مجلات  في  قر�أناها  التي  المقالات  وع�شرات  وفنية، 
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�أكدت لنا ذلك ال�شرخ الكبير الذي �أ�صاب بنية الن�سق عند الفئتين: فئة الأدب 

�إ�سلامية  لمرجعية  الخا�ضع  الب�سيط  الظاهر  منحى  تنحو  التي  الإ�سلامي 

من  كثير  يفعله  ما  فغاية  النقد،  بزمام  المم�سك  الواعي  ال�س�ؤال  �إلى  تفتقر 

يكتبون في ظل دائرة  �أنهم  المذكورة  الفئة  �أ�صحاب  والمبدعين  النقاد  ه�ؤلاء 

ن�سقية قوامها الترديد المتحرك ب�سمات الما�ضي، ففي مجلة الأدب الإ�سلامي 

ل�شواهد  و�إبداعية  نقدية  عناوين  �إلا  �أعدادها،  بع�ض  نقر�أ، في  –مثلا– لا 
الم�سلمات  �أ�صحابها في تجاوز  يفلح  التي لم  العناوين  و�أن�ساق ما�ضية، هذه 

الإبداع  وبعنا�صر  المنهجية  النقد  ب�آليات  يدفعوا  �أن  بها  ي�ستطيعوا  لم  التي 

ي�ستلزم  الفئة  هذه  عن  والحديث  الم�ؤ�صل،  للتجاوز  الخا�ضع  الأم��ام  نحو 

مع  يتعاملوا  �أن  ا�ستطاعوا  ومبدعين  نقاد  ح�ضور  به  ن�ؤكد  الذي  الا�ستثناء 

�إ�سلامية الأدب بتفرد ي�ضمن ح�ضورهم في �إطار م�شهد المعادلات الن�سقية 

لـكن الح�ضور قليل.

امتهن  من  بع�ض  ومعها  بعامة  العربي  الأدب  فئة  فهي  الثانية  الفئة  �أما 

مجالات الفكر، فمعا�صرتنا لقراءات ه�ؤلاء ت�ؤكد الخطورة المنهجية والمعرفية 

التي وقعوا فيها، �إن ب�سطهم للق�ضايا غريب، و�إن تعاملهم مع التعدد الن�سقي 

عجيب؛ فهم لا يب�سطون الإ�شكاليات ولا ي�س�ألون �إلا بتقليد يثبت –وبكل ي�سر– 

�أو الندوة بما ا�ستقبلوه من  �أن ال�س�ؤال لي�س ملكهم، فهم يح�ضرون الم�ؤتمر 

�أ�سئلة، وغاية الفعل عندهم �أن يُترجَم ال�س�ؤال �إلى لغة عربية ت�ؤيده الفجاجة 

الإقليمية الموهمة بخا�صية ال�س�ؤال، وهم لا يقبلون �أ�سئلة الآخر الناقد الذي 

به،  يتعاملون  الذي  الرجراج  الن�سق  تكمن في  م�شكلتهم  لأن  يح�ضر معهم؛ 

هذا الأخير الذي يخالطونه بمفارقة ت�ؤكد بعد الم�سافة بينه وبينهم، ورغم 

نقد  كل  راف�ضين  بالقوة–  –و�إن  مدافعين  متم�سكين  نجدهم  ف�إننا  البعد 

يوجه �إلى المفارقة التي يحيونها فه�ؤلاء –بب�ساطة– هم المغتربون الواهمون 

الذين اعتقدوا الحل في �أن�ساق تح�ضر ب�صيغة الت�أثر الخا�ضع ل�صيغ حالمة 

مفادها �أن العالم واحد، وهو قرية معرفية واعدة تتجاور فيها الفنون والآداب 
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وت�شترك، نا�سين �أن المجاورة والم�شاركة ي�ستلزمان ح�ضور الأن�ساق التي ت�ؤكد 

عنا�صر ال�شركة التي لا تكون �إلا بالمتعدد المتنوع.

�إلى عيوب  تفطن  الفئة من  �أن نجد في هذه  –كل الحمد– لله  والحمد 

فيما يرتاده من �أن�ساق وفي ما يحمله من �أفكار، لقد �أدرك البع�ض الواعي 

�أن الفائدة لا تح�صل �أبدا ب�أن�ساق وافدة، وم�شكلة هذا البع�ض الوحيدة �إنما 

لكن  عربية،  بذات  �أو  �إ�سلامية  عربية  بذات  يريده  الذي  البديل  في  تكمن 

في  الانتماء  ي�شكل  الذي  وال�سيا�سي  والفكري  الثقافي  والمرجع  كيف  كيف؟ 

وجدانه يعاني العجز الن�سقي الذي يلقي به في متاهات النقل المف�صحة عن 

مفارقات م�ؤلمة �صيغتها الادعاء الواهم؟.

ومن الادعاء ما يتعلق بتطور تتكرر م�شاهده في الملفوظ النقدي وال�سيا�سي 

تطورت  ن�سقية  معالم  �أ�صحاب  �أننا  ومفاده  العربي،  العالم  في  والاجتماعي 

من المعا�صرة والحداثة �إلى ما بعد الحداثة. ون�س�أل بالم�ؤكد الذي يثبت �أن 

العربي لم ت�شهد الحداثة ب�صيغة الذات فكيف  العالم  الأن�ساق المعرفية في 

تعي�ش ما بعد الحداثة؟ والجواب يكمن في الوهم الم�ؤيد بثقافة ال�صدى التي 

�إلا كن�سخ ثانوية تكتفي بترديد  �أ�صحابها في الم�ؤتمرات والندوات  لا يح�ضر 

حما�سي لمنتج �إبداعي ونقدي وفكري �أنتجه الآخر.

المذكورة،  بالم�صداقية  المفتاح  ال�س�ؤال  توفر  �إن  نقول:  ال�سابق  وبالتقديم 

ف�إن الجواب يقت�ضي �سل�سلة من الأ�سئلة الم�ؤيدة بالعنا�صر الآتية التي لا غنى 

عنها في زمن معولم ظنه الغثاء من الب�شر قرية واحدة، فكان قرى تتلاطم 

فيها �أمواج الأن�ساق وتختلف بما ي�ؤكد دح�ض فرية القائلين بالقرية الواحدة 

المهللين لخير عميم �سوف ي�شمل القرية، وهو الدح�ض الذي �آمنا به و�أعلناه 

وا�ستخفافه              البع�ض  �سخرية  رغم  1999م  عام  منذ  عديدة  م�ؤتمرات  في 

بما نقول، هذا البع�ض الذي توقف فيه المرجع الم�ؤ�س�س لم�ستقبليات المعرفة 

على م�ؤ�شر واحد لا يبرحه.
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ومفاد ما �أعلناه �أن العالم لا يمكنه �أن يكون قرية واحدة بنمذجة غربية 

يخ�ضع فيها الب�شر لإثنية ال�سيد والعبد،�أما ال�سيد فهو الذي يملك القيادة 

وال�سيادة والر�ؤى والمو�ضوعات الم�شكلة لأنماط القرية و�صيغها، و�أما العبد، 

فهو المجموع في جحافل ب�شرية فيها العرب الذين يحتلون ال�صف الأول في 

الاتباعية التي تجعلهم يتامى على م�أدبة اللئام، لا يجنون من القرية �سوى 

�سيئاتها التي تتجلى بالإعلام المنحرف وبال�سلع الفا�سدة.

الإ�سلامي؟  الأدب  �أه��ل  الدار�سون  يفعل  م��اذا  يلي:  ما  ال�سل�سلة  وبداية 

الإبدال  �إلى  المنت�سب  الكل  ي�شمل  لا  الذي  م�شروع بماهية الخا�ص  وال�س�ؤال 

النقدي المحكوم بالر�ؤية الإ�سلامية، بل يعني فقط �أولئك الذين ي�ؤمنون فعلا 

ببديل فني وفكري يمكنه �أن يكون بر�ؤية �إ�سلامية،فه�ؤلاء فقط هم القادرون 

ت�ؤهل  التي  والنقدية  الفكرية  بالأ�سباب  المم�سكون  البديل،وهم  �إنجاز  على 

عملهم للديمومة،�أما الباقي فغثاء و�إن ح�ضرت �أ�سما�ؤهم في مجلات الأدب 

بال�صيغة الإ�سلامية �أو في م�ؤتمراته وفي ندواته وجوائزه، هذه الأ�سماء التي 

لا تعدو �أن تكون �شواهد تزيينيه لا �ضرورة لوجودها �أ�صلا في دائرة الأدب 

الإ�سلامي.

وجواب الفعل م�ؤيد بالإنجاز الح�ضاري الآتي:

من  الثاني  الن�صف  في  تم  ال��ذي  الإ�سلامي  الأدب  منجز  مراجعة   –1

القرن الع�شرين، والمراجعة يجب �أن تكون جادة عميقة جريئة �سمتها الأدب 

الإ�سلامي في مواجهة العلائق التي �سمحت بظهوره في �ساحة الأدب العربي 

الحديث. والعلائق مجموعة في ما يلي:

الن��شأة  )�إ�شكالية  الإ�سلامية  بالحركة  الإ���سال�م��ي  الأدب  علاقة  �أ– 

والم�صطلح(.

ب– علاقته بالواقع الأدبي العربي والعالمي )�إ�شكالية المتغير(.

ج– علاقته بالإ�سلام )�إ�شكالية المرجع الأ�صيل الم�ؤ�س�س للأدب(.
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�أو و�صفا، بل هي  ا�ستطرادا  �أو  الكيفية– لي�ست تزيينا  –بهذه  والعلائق 

مهما  الإ�سلامي  �إط��اره  الإب��داع في  لماهية  وجمالية خا�ضعة  معرفية  علائق 

الع�صور,  من  ع�صر  �أي  في  ومظاهره  الإ�سلامي  الخطاب  �أ�شكال  تعددت 

ف�صول  �إلى  يحتاج  تف�صليها  لأن  الآت���ي؛  في  مخت�صرة  ن��ورده��ا  والعلائق 

وبحوث.

�أما المخت�صر فيكمن في �أن علاقة الأدب الإ�سلامي بالحركة الإ�سلامية �إنما 

المتداول  الكلي  بالمفهوم  الإ�سلامي  الأدب  فن��شأة  الن��شأة والا�صطلاح،  تعني 

انت�شار  �ساعد  حيث  الع�شرين  القرن  منت�صف  وليدة  العهد،فهي  حديثة 

ا�صطلاحا   الإ�سلامي  للأدب  الأولى  النواة  �إيجاد  على  الإ�سلامية  الحركة 

و�إن امتدت �آثاره في الما�ضي �إبداعا، ووفقا لذلك جاء الم�صطلح الذي ي�ؤ�صل 

عادة بالأقطاب: �أبو الح�سن الندوي و�سيد ومحمد قطب.

وتبعا للعلاقة، ف�إننا نرى �أن المراجعة يجب �أن تنجز الآن )بدايات القرن 

الواحد والع�شرين(؛ حيث التراجع يهيمن يوما بعد يوم، فالحركات الإ�سلامية 

تولى �أجيجها وحتى �ضجيجها ولم يبق �إلا الجد المتمثل في �أدب �إ�سلامي قوي 

الإبداع،مح�صن  ب���أدوات  م�ؤيد  النقد،  بزمام  بالإ�سلام،مم�سك  مو�صول 

المبتغى             ذلك  يكون  ولن  والا�ستمرار،  بالديمومة  م�شحونة  فاعلة  ب�أ�صالة 

�إلا بتجديد في م�صطلحات الأدب الإ�سلامي وفي �سماته،وبتو�سيع في دائرته 

في  �شرحها  �سنوجز  التي  المعرفية  للكلية  تخ�ضع  دوائ��ر  تكون  �أن  نرى  التي 

القادم من هذا البحث.

�إنه لن يفيد �أهل الأدب الإ�سلامي �أن تبقى درا�ساتهم حبي�سة التعريفات 

المنجزة في منت�صف القرن الع�شرين وفي �أواخره، تلك التعريفات التي تبقى 

عامة عائمة بنيتها الت�صور الإ�سلامي للوجود ومنها: الأدب الإ�سلامي »هو 

م�ؤثر  جمالي  »تعبير  وهو   ،
(((

�إ�سلامية« نزعة  �أو  عاطفة  يحمل  الذي  اللون 

1-  من ق�ضايا الأدب الإ�سلامي،د. �صالح �آدم بيلو،ط1، دار المنارة،جدة 1405 هـ،   �ص 78.
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�صورة  ير�سم  الذي  »الفن  وهو   ،
(((

للوجود« الإ�سلامي  الت�صور  عن  بالكلمة 

.
(((

الوجود من زاوية الت�صور الإ�سلامي لهذا الوجود«

بالحركات  المت�أججة  المرحلة  ول��ي��دة  ومثيلاتها  ال�سابقة  فالتعريفات 

الإ�سلامية التي عملت على ظهورها،وهي تعريفات تفتقر –رغم �أهميتها– 

�إلى ال�س�ؤال الدائم الم�ستمر الخا�ضع للمتغير الإ�سلامي والعالمي في العلاقة 

�أن  ن��رى  ال��ذي  نف�سه  ب��الإب��داع  يتعلق  م��ا  ال�����س���ؤال  وم��ن  الأ���ص��ي��ل،  بالثابت 

يتجاوز في مدلوله الت�صور الإ�سلامي العام المعلن في التعريفات �إلى ماهية 

الإ�سلامي               �آنية الخطاب  بدت �ضحلة �ضعيفة تحكمها  التي  نف�سها  الت�صور 

الخا�ضع –في �أحيان كثيرة– لرد الفعل.

ماهية  �أن  نعلم  للوجود،ونحن  الإ�سلامي  الت�صور  نقول:  �أن  معنى  فما 

هي  تفتقر  التي  الإ�سلامية  الحركة  مرجعية  ر�سمتها  قد  وح��دوده  الت�صور 

تفاعلا  و�أق��وى  واقعية،  �أكثر  يجعلها  الذي  والتجديد  التحديث  �إلى  نف�سها 

نريده  الذي  نف�سه  الت�صور  في  ندقق  �أن  فالحل  العالمي،  للمتغير  وا�ستيعابا 

م�شروطا بالعنا�صر الآتية:

�أ– العن�صر العقدي.

ب– العن�صرالكوني.

ج– العن�صر الح�ضاري.

 د– العن�صر الفني.

فبهذه العنا�صر ن�ضمن الفن الذي يتجاوز رد الفعل �إلى الفعل نف�سه الم�ؤ�صل 

بن�سق يحفظ عنا�صر التوا�صل من الان�سداد والانهيار؛ ذلك الان�سداد الذي 

حلَّ بالأدب الإ�سلامي نف�سه في نهايات القرن الع�شرين وفي الآن؛ لأن معظم 

المعا�صر  الإ�سلامي  بالخطاب  والنقدية  الأدبية  العلاقة  ربطوا  قد  �أ�صحابه 

 1- ماهية الأدب الإ�سلامي، د. عماد الدين خليل،الفي�صل،ع 78،1403هـ، �ص40.

2 - منهج الفن الإ�سلامي،محمد قطب،ط5،دار ال�شروق،بيروت 1401هـ ، �ص 6.



95

الذي �إذا �ضعفت م�ؤ�س�ساته وروافده �ضعفت معه العنا�صر الأخرى، وبذلك 

�ضعف الإبداع ومعه النقد الذي غالبا ما تبدو فيه الر�ؤية الإ�سلامية هام�شية 

لا ت�شارك في �سيرورة الر�ؤية وفي مح�صلتها النهائية.

الإ�سلامي  ل�ل�أدب  وظيفية  مفاهيمية  �صيغة  نقترح  المذكورة  وبالعنا�صر 

المدلول  �أ�سا�سها  معا�صرة  �إبداعية  ر�ؤي��ة  الإ�سلامي  الأدب  �أن  م���ؤداه��ا: 

ح�ضور  يعني  الذي  الإ�سلامي  للن�سق  الخا�ضع  الخا�ص  والفني  الح�ضاري 

الإبداع بح�ضور ماهية الإن�سان التي تت�شقق عنا�صرها من جوهر الا�ستخلاف 

الذي يمثل الخلا�صة الكبرى لوجود الإن�سان، فبهذا ن�ضمن الكلية الجمالية 

التي تتجاوز حدود الأزمان والأن�ساق لت�صب في الن�سق الكلي الخا�ضع لأ�صل 

الإن�سان الم�ؤيد بالعنا�صر ال�سابقة.

واعية  �سمات  فيه  تح�ضر  �أن  ن��رى  ال��ذي  بالنقد  يتعلق  ما  ال�س�ؤال  وم��ن 

بالمتغير مم�سكة بالأ�صيل، متجاورة مع الواقع في �إطار ناقـد خا�ضع للأنـا، 

وفي هذا المجال نذكر �أنه لا معنى لنقد يمار�سه �أنا�س ازدوجت فيهم الر�ؤى 

والانتماءات فكتبوا ونقدوا للحاجة، �أو لما يمليه المتوفر من الأ�سئلة والمذاهب 

والنظريات.

�أما علاقة الأدب الإ�سلامي بالواقع من حوله )�إ�شكالية المتغير( فنعني به 

ر�صد الممكن الن�سقي الذي يتعامل به النقاد والدار�سون مع هذا المتغير الذي 

كان في الما�ضي )منت�صف القرن الع�شرين و�آخره( وا�ضحا، لكنه تعقد الآن 

بفعل الإرباك المعرفي الذي �شمل العالم من حولنا،كما �شمل العالم العربي 

والإ�سلامي حيث نجد الكل وهو يتموقع في دائرة التيه المغلقة التي لا يملك 

في  والدعة  الراحة  �إلى  البع�ض  �أ�سلم  و�إن  والانتظار،  الترقب  �إلا  �أ�صحابها 

العالم العربي، ذلك البع�ض الذي لا يتعامل مع الأ�سئلة �أو مع جديد الأن�ساق 

�إلا بالجاهز الذي ينتجه الآخر.

وبالوا�ضح المخت�صر ن�س�أل: ما علاقة �أهل الأدب الإ�سلامي بالواقع الأدبي 
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م�ؤيد  والاختلاف  الع�شرين،  القرن  في  ال�سائد  عن  ممكناته  اختلفت  الذي 

بالحيرة التي طبعت عالم التنظير بخا�صة؟ وهل لهم �أن يجاوروا هذا الواقع 

فيحدثوا فيه التغيير الملائم الم�شكّل لنظرية �أدبية وفكرية �إ�سلامية ممكنة، 

�أم �أن القطيعة الم�ؤيدة برد الفعل �ستبقى الن�سق المنهجي ال�سائد الذي لا بديل 

عنه ؟

نذكر  العربي  العالم  في  الأدب��ي  الواقع  بقراءة  م�ؤيد  خا�ص  تج��اوب  وفي 

الاختيار المنهجي الحتمي الذي يعني التجاور بفر�صة تبدو ملامحها قوية في 

بدايات القرن الواحد والع�شرين ب�شرط �أن يتوفر �أهل الأدب الإ�سلامي على 

�أجوبة ال�س�ؤال ماذا يفعلون؟

�صيغ  تنت�شي  فبها  بالإ�سلام(،  )العلاقة  وه��ي:  مهمة  علاقة  �إلى  ون�أتي 

الإبداع وبدونها ت�ستمر الغواية والهيام وتغدو الكلمة الفنية ترقيعا لا يتعدى 

يتزين �صاحبه  بالقر�آن،كما  �أحواله  بع�ض  يتزين في  الذي  اللفظي  المنطوق 

يبقى  الذي  التزين  لكنه  والأح��داث،  بالوقائع  الم�ؤيد  الم��وروث  من  ب�شواهد 

الأحداث  دلالات  �إلى  الأح��داث  منا�سبات  يتجاوز  لا  الذي  الظاهر  حبي�س 

بالمنجز  يتحرك  �أن  �صوابه  ن��رى  ال��ذي  المدلول  نهائية  لا  �إط��ار  في  نف�سها 

الإن�ساني المحكوم بالمنجز الإ�سلامي.

النقد  دائ���رة  في  ين�شر  م��ا  بع�ض  في  ن��ق��ر�أه  م��ا  قلنا  م��ا  على  وال��دل��ي��ل 

الإ�صلاح،  مثل:  �ألفاظا  تتقلد  ق�صيدة  �أن  البع�ض  يعتقد  حيث  الإ�سلامي 

الدين  نافع،�صلاح  بن  عقبة  الوليد،  بن  خالد  ال��ت��ق��وى،الإر���ش��اد،ال��وع��ظ، 

الأيوبي... كفيلة ب�أن تكون ق�صيدة �إ�سلامية الم�شهد �إيمانية الر�ؤية، وال�صواب 

�أن ذلك لن يكون �إلا في �إطار الرابطة الن�سقية التي تجعل العلاقة بين المبدع 

�إنها العلاقة التي نرجوها �أن تنبع  والإ�سلام علاقة وجود لا علاقة ظرف، 

من الداخل المطلق الماثل في الن�ص الأدبي، فلا معنى لوعظ �أو ن�صح �أو �إر�شاد 

�أن نغو�ص به في  بنية في معجم �شعري دون  �أو  نجعله مو�ضوعا في ق�صيدة 

عمق الدلالة التي ن�ستطيع بها بلوغ المق�صد الذي هو فني هنا، والفني خا�ص 
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�أ�سا�سه المو�ضوع الم�ؤيد باللغة التي تتجاوز منطوق الواقع والبعد الواحد. 

�إن الأدب الإ�سلامي الم�ؤيد بالظاهر الم�سطح يقلق النقاد كثيرا كما يعمل 

على �إ�ضعاف ماهية الن�سق الإ�سلامي نف�سها،�إن المرجو من الأدب الإ�سلامي 

�أن يكون بديلا ن�سقيا تح�ضر فيه ال�شواهد الفكرية والفنية المقنعة الواعية 

بالمتغير، ويرجوه ذلك البع�ض برد الفعل الذي يريه �إن�سانا عاجزا قابعا في 

الإبداع مقرونا  التي ت�شمل  التي تنتفي فيها العلائق المعقدة  المغلقة  دائرته 

بالتلقي.

�أنها  والح��ال  بالإ�سلام  العلاقة  عن  الحديث  م�ضى– لم��اذا  –وبما  لكن 

فني  الذي ك�شف عن خلل  بالواقع  م�ؤيد  والجواب  الانت�ساب؟  بفعل  حا�صلة 

الإ�سلامي،                    الأدب  دائ��رة  �إلى  انت�سب  من  بع�ض  به  ب��دا  و�سلوكي  وعقدي 

نقدا  المو�ضوع  مع  التعامل  م�ساحة  �شمل  ال��ذي  الخلل  ه��ذا  �إليها  دع��ا  �أو 

توقف  ال��ذي  البع�ض  عند  تقزم  ال��ذي  الن�سقي  المرجع  �شمل  كما  و�إب��داع��ا، 

يناق�شها                                                                                                �أن  لأحد  يجوز  لا  ثوابت  اعتبرها  ومفاهيم  و�أ�سماء  عند محطات 

يجعل  �أن  عن  عجز  كما  الممكن،  الجديد  عن  البحث  �إط��ار  في  يحاورها  �أو 

المتغير  المغاير  �أه��ل  وبني�  بينه  الفرق  فغدا  ب��الإ���سال�م،  مو�صولة  العلاقة 

�صفرا،�أو هو فرق التماثلات ال�سلبية الخا�ضعة لقراءات و�إبداعات خاطئة 

)قراءات ال�صدى(.

2– التعامل مع الأدب الإ�سلامي بالكلية المعرفية المو�صولة بالله، فلعل من 

�أخطر الم�شكلات الفنية والمعرفية و�أعقدها �أن يق�صر النظر عند الم�شتغلين 

بحقل الدرا�سات الأدبية ذات الر�ؤية الإ�سلامية فتغيب فيهم الكلية المعرفية 

�أو ت�ضمر عنا�صرها وبنياتها الفكرية والنقدية.

ونعجب – في مجالات الكلية المذكورة– حينما نعلم �أن من المبدعين والنقاد 

العرب الحداثيين من �شكّل عنا�صر ق�ضيته بالكلية التي �شملت الفل�سفة وعلم 

الاجتماع والنف�س والفكر، كما �شملت النقد والإبداع و�إن ق�صرت فيه جوانب 
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الذات العربية الإ�سلامية �أو تلا�شت في �أحايين كثيرة، ف�صار المنتج الفكري 

�أبدعه الآخر، وهي ن�سخة رديئة مغايرة لأ�صلها  والنقدي عنده ن�سخة مما 

وال�سبب علائق معرفية �سلبية جمعت الأنا بالآخر، فغدا المختلف الح�ضاري 

بالجمع م�ؤتلفا لكنه �إلى حين..

نعجب حين نعلم ذلك، وفي المقابل نرى �أهل الأدب الإ�سلامي بالمخت�صر 

الفعل  رد  يحدثها  نقدية  �أق��والا  �أو  منا�سبة  في  تلقى  ق�صيدة  ي�شمل  ال��ذي 

في  برزوا  الذين  والمبدعين  النقاد  من  قلة  وبطله  طبعا،  موجود  والا�ستثناء 

ر�سالية  عن  ينبئ  الذي  ال�صادق  الواعي  بالجيد  الإ�سلامي  الأدب  �ساحة 

ا ح�ضاريا معادلا.  حملوها همًّ

بمرجعية  �إلا  وت�شكيلا  موقفا  الإ�سلامي  الأدب  نت�صور  �أن  يمكننا  لا  �إنه 

فكرية ونقدية عميقة تمتد في الأثر لتعي به ما�ضيها وما في الأمم من حولها، 

كما تغو�ص في �أبعاد الحا�ضر الم�شكل بال�صيغ والأن�ساق العالمية المعقدة.

الخطاب  يعتمدون  حينما  كثيرا  �سيخ�سرون  الإ�سلامي  الأدب  �أه��ل  �إن 

�إلى  يتجاوزوه  �أن  دون  عندهم  للأدب  �أ�سا�سا  المعا�صر  الإ�سلامي  الحركي 

�أنف�سهم  الإ�سلامي  الأدب  ب�أهل  ت�صاغ  �أخرى  ونقدية  وفل�سفية  فكرية  �آفاق 

باعتبارهم �أهل ر�ؤية تتدرج في البناء والعمق بقراءات ت�شمل الم�صدر )القر�آن 

الكريم وال�سنة النبوية ال�شريفة وما يلحقهما من �أن�ساق فكرية ونقدية(، كما 

ت�شمل المرجع الذي يتعدى حدود الن�سق الإ�سلامي ليحط في عوالم و�أن�ساق 

�أخرى م�شكّلة بح�ضارات يحكمها مختلف الأمم ومتغيرها.

والتجاوز المذكور واجب ح�ضاريا وفنيا؛ لأن الأ�سماء المجتهدة التي �أ�س�ست 

المخل�ص–  باجتهادها   – خ�ضعت  قد  له  �أ�صلت  والتي  الإ�سلامي،  ل�ل�أدب 

للخطاب الإ�سلامي المعا�صر �آنذاك في �إطار الا�ستجابة الآنية التي فر�ضتها 

و�أ�شكالها  ب�ألوانها  الإ�سلامية  الحركة  في  الكامنة  الح�ضارية  المتغيرات 

ومناهجها،كما خ�ضعت الأ�سماء نف�سها لماهية الخطاب الذي بد�أ في بع�ض 
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معين  زم��ن  في  الم�سلمة  العربية  ال��ذات  حاجات  من  نابعا  منفعلا  �أوق��ات��ه 

وب�أ�ساليب معينة.

والتجاوز م�شروط بالتوا�صل الذي يعني �أن يجعل الدار�سون المنجز )زمن 

الت�أ�سي�س( بداية لمفاهيم ور�ؤى ن�ضمن بها ح�ضورنا في الآتي ببديل ي�ستجيب 

له الآخر ويقبله ويقبل عليه في �إطار البحث ب�صيغ البدائل الممكنة التي نرجو 

ح�ضور �أ�سئلتها ب�إلحاح في قرن جديد معولم تزداد فيه �إنية الإن�سان �ضعفا 

�أن  وانحطاطا، والح�ضور �صعب في بدايات القرن الجديد لأننا نعلم يقينا 

جماعة الأدب الإ�سلامي �سيواجهون حتما بال�س�ؤال الآتي: هل جهدهم )تيار 

المتنوعة  التيارات  مع  حا�ضرا  يرجونه  وفني  فكري  تيار  الإ�سلامي(  الأدب 

المختلفة،�أم هم البديل الذي يرونه ولو على م�ستوى الأمل؟ لأنهم �إذا كانوا 

يعملون بالتجاور مع التيارات الأخرى الغام�ضة المربكة الفاقدة للمرجع في 

يملك  لا  العربي  العالم  في  الآني  الثقافي  فالو�ضع  ي�صلوا،  فلن  العولمة  زمن 

ت�سنده  ترقيعا  يكون  �أن  يعدو  لا  وعملهم معه  للريادة،  ت�ؤهله  التي  الأ�سباب 

المجاملة والمجايلة ال�سالبة، �أما �إذا كانوا يعملون كبديل فني فحينها يتعقد 

�سيجدون  لأنهم  الإ�سلامي  الأدب  لأه��ل  محرجة  �إ�شكالية  ويغدو  ال�س�ؤال، 

ونقدا  فكرا  الأدب  �إ�سلامية  بممار�سة  ح�ضاريا  ملزمين  حينئذ  �أنف�سهم 

المرابط  بع�ضهم  ي�سقط  الإل��زام  وفي  بديلا،  ممار�سته  �أو  و�سلوكا،  و�إبداعا 

في م�ساحة )بين( هذا البع�ض الذي يبدو في الواقع ب�سلوك م�شوه، وبعلاقة 

معلومات  من  فيها  ما  �إلا  لل�س�ؤال  فيها  �أث��ر  لا  وبثقافة  بالإ�سلام،  �ضعيفة 

ومعارف يقدر عليها الولدان.

وخلا�صة الكلية عنا�صر يجب �أن تح�ضر بال�شروط المذكورة �سابقا، تلك 

الفني  البديل  ي�سقط  وبغيرها  المرجوة،  الكلية  تنتفي  بدونها  التي  العنا�صر 

والنقدي المحكوم بالر�ؤية الإ�سلامية.

وفي ال�سل�سلة ن�س�أل ال�س�ؤال الثاني الآتي: من ينتج الأدب الإ�سلامي؟
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وال�س�ؤال معقود بما ذكرناه حين الإجابة عن ال�س�ؤال ال�سابق، ي�ضاف �إليه 

التحدي الجديد المتعلق بالم�صطلح والمفهوم، وبالعقل المنتج في الآن، لأنه �إذا 

الإ�سلامي  بالم�شروع  الأ�ستاذ محمد قطب و�صحبه قد حباهم زمانهم  كان 

فمن  والمفهوم،  الم�صطلح  وهبهم  –�أحيانا–الذي  المختلف  الم�ؤتلف  المتعدد 

�أمام  �إذن  �أ�سباب التوا�صل؟ فنحن  يهب نقاد اليوم الجديد، ومن يمنحهم 

�س�ؤال كبير ملح تتداخل �أ�سبابه وتتعقد بفعل الآتي:

القراءات  مع  التعامل  �إن  حيث  القراءة؛  بنية  �أ�صاب  ال��ذي  العجز  �أ–   

بحقل  الم�شتغلين  الدار�سين  من  كثير  عند  المعرفي  للن�سق  الم�ؤ�س�سة  المرجعية 

الدرا�سات النقدية المحكومة بالر�ؤية الإ�سلامية �سطحي في الغالب بعيد عن 

قراءات  فالمت�أمل في  الإ�سلامي،  العالم  التي ح�صلت وتح�صل في  المتغيرات 

عديدة يدرك �أنها بلا جدوى؛ لأنها تكلّ�ست ب�أ�صحابها في مرجعيات ب�أزمنة 

معينة لم ت�ستطع تجاوزها.

ب– القراءة في مجال الأدب الإ�سلامي �أفقية م�ؤيدة برد الفعل الذي اكتفى 

فيه �أ�صحابه بالمنجز من الأ�سئلة التي �أنتجها الواقع، والتي لا تعبر بال�ضرورة 

عن قراءة �سليمة منتجة لمدلولات الأدب الإ�سلامي ولمفاهميه، كما لا تجعل 

التوا�صل ال�سليم بالقر�آن الكريم )الم�صدر الأول للقراءة( مو�صولا.

وفي هذا المجال نذكر �أن من المنت�سبين لحقل الأدب الإ�سلامي من اكتفى 

المتعلق  اللفظي  الظاهر  مع  يتلاءم  بما  بتحويرها  �أو  الآخ��ر  �أ�سئلة  بترديد 

بالأدب الإ�سلامي، وال�سبب يكمن في عجزه الذي �أقعده عن بلوغ عالم الأ�سئلة، 

ومن العجز ما يتعلق بكتابات نقدية اكتفى فيها �أ�صحابها بالرد المنفعل على 

الآخر الذي �صاغ �أ�سئلة المعا�صرة والحداثة وما بعدها، �أو لنقل �صياغتها في 

�إطار خ�ضوعه لثقافة ال�صدى كما فعل بع�ض الحداثيين العرب.

عن  �أ�صحابها  فيها  ق�صر  التي  الر�ؤية  في  بق�صور  يتعلق  ما  العجز  ومن 

�إدراك بدايات الإ�شكاليات المعرفية المعقدة التي يواجهها الأدب الإ�سلامي 



101

عربي  واقع  في  ملامحه  تح�ضر  معرفي  كن�سق  بم�صيره  تتعلق  والتي  حتما، 

�أن بع�ض ملامح هذا الق�صور  �أذكر  �أن  م�ؤيد بواقع عالمي معقد، وي�ؤ�سفني 

الذي ح�ضرنا بع�ض تفا�صيله في م�ؤتمرات وندوات تتعلق بالأدب الإ�سلامي قد 

بدت في �سلوك م�شرفين راف�ضين لر�ؤى فكرية ونقدية م�ستقبلية اقترحناها، 

�إلى  ترتقي  لا  ق�ص�صية  وببدايات  ي�شبهه  بما  �أو  ال�شعر  من  ب�شيء  مكتفين 

الم�ستوى الت�شكيلي ال�سردي العالمي المعقد.

�إ�ستانبول  في  الإ���سال�م��ي  الأدب  م���ؤتم��ر  في  –مثلا–  ذل��ك  ح��دث  لقد 

)�أغ�سط�س 1996م( حين اقترح الم�شرفون جوائز لل�شعر والق�صة، واقترحنا 

جائزة للدرا�سات النقدية، فلم يتم �إدراك عمق هذا الاقتراح �إلا من قبل فئة 

ي�ؤرقها �س�ؤال التنظير المنهجي الفعال.

والر�ؤى  والمفاهيم  للم�صطلحات  بع�ضهم  برف�ض  يتعلق  ما  الخط�أ  ومن 

فكري  وعي  على  دال  والا�ستعمال  المحا�ضرون،  الأكاديميون  ا�ستعملها  التي 

ومنهجي انتظرنا من رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية �أن تفرح به، و�أن تلج 

عوالمه بنقد خا�ضع للمعقد النقدي الذي �ساد العالم لكن ذلك لم يقع.

الآداب  )كلية  بالمغرب  �أغادير  م�ؤتمر  في  ال�سلبي  ذلك  بع�ض  حدث  لقد 

2002م(؛ حيث تدخل بع�ض الإخوة الأ�ساتذة بما ر�أوه من الأن�ساق النقدية 

التي يمكنها �أن تدفع بجهد الرابطة نحو الأمام، لكننا فوجئنا بمن يريدنا 

نقدي  �إبدال  كل  تغترب عوالمه عن  الذي  الم�سطح  بالمعلوم  نتحدث فقط  �أن 

جديد مفيد.

ج– العجز عن التعامل الإيجابي مع الم�صدر المعرفي الأول الم�ؤ�س�س للن�سق 

)القر�آن الكريم(، لقد حمل القر�آن الكريم خطابا ن�سقيا رائعا تجلى ب�آيات 

والذي  العرب  ت�ألفه  لم  الذي  الجديد  الفني  الن�سق  �أنتجت  التي  ال�شعراء 

�أحدثه  الذي  المعرفي  للترتيب  خا�ضع  جديد  بمفهوم  �أ�سا�سا  ال�شعر  به  غدا 

�أو �صلاح وتوا�صل  والكلمة بن�سقين: غواية وهيام،  الإ�سلام، فال�شعر كلمة، 
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مع �إنية الإ�سلام، قال تعالى: {

.
(((

{           			 

الناقدة لم تقدر على ا�ستثمار هذا الخطاب القر�آني  العقلية العربية  �إن 

وغاية  بالإ�سلام،  محكومة  فنية  و�صيغ  لمفاهيم  به  لت�ؤ�س�س  الجيد  الجديد 

القرون  في  واطم�أنت  المعرفي،  بمختلفها  وتنوعت  تململت  قد  �أنها  فعلته  ما 

و�سلم–  عليه  الله  –�صلى  الر�سول  زمن  تلت  التي  الهجرية  الأولى  الأربعة 

–ر�ضي الله عنهم– �أو ر�ضيت بما لا بد منه في  وزمن الخلفاء الرا�شدين 

دخل في  ف���إذا  ال�شر  بابه  نكد  »ال�شعر  وهو  والعقدي،  المعرفي  التحول  �إط��ار 

فلما  الجاهلية  فحول  من  فحل  ثابت  بن  ح�سان  ه��ذا  ولان،  �ضعف  الخري� 

. »طريق ال�شعر �إذا �أدخلته في باب الخير لان، 
(((

جاء الإ�سلام �سقط �شعره«

�ألا ترى ح�سان بن ثابت علا في الجاهلية والإ�سلام، فلما دخل �شعره في باب 

الخير من مراثي النبي –�صلى الله عليه و�سلم– وحمزة وجعفر –ر�ضي الله 

ال�شعر هي طريق الفحول مثل امرئ  عنهما– وغيرهم لان �شعره، وطريق 

كانت  وبكل ذلك   .
(((

�أدخلته في الخير لان« ف�إذا  والنابغة...  وزهير  القي�س 

 .
(((

مقولة القا�ضي الجرجاني »الدين بمعزل عن ال�شعر«

�إن هذه المقولات القيمية قد غدت قانونا نقديا ومعرفيا يحكم الخطاب 

الفني في الأولين والآخرين، ولعلها المقولات التي تفتقر –يقينا– �إلى الر�صد 

زمن  في  الحا�صل  الن�سقي  المتغير  جزئيات  عند  بدقة  يقف  ال��ذي  المعرفي 

الإ�سلام.

�أنهم  المبدعين  وعند  القدماء  العرب  النقاد  من  كثير  عند  الم�شكلة  �إن 

1- �سورة ال�شعراء: الآيات: 227-224.

2- ال�شعر وال�شعراء،ابن قتيبة،ج1 �ص 224.

3- المو�شح،المرزباني،ط1، المكتبة ال�سلفية،القاهرة، �ص 59.

4- النقد المنهجي عند العرب،د. محمد مندور،القاهرة، دت، �ص 281.
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المتغير  �إط��ار  في  ودرا�ستها  والنقدية  الفنية  العلائق  ح�صر  ي�ستطيعوا  لم 

الح�ضاري الذي ح�صل بعد الإ�سلام، لقد وقفوا طويلا عند مقولات الزمن 

الجاهلي فلم ي�ستطيعوا الفكاك منها �أو من بع�ض ملامحها الت�أ�سي�سية التي 

يجب �أن تتغير ل�صالح الن�سق الإ�سلامي، وفي الفعل مفارقة معرفية عجيبة 

وقع فيها ه�ؤلاء، ومنطوقها �أن الإ�سلام دين وح�ضارة، �أما م�ؤ�س�سات الن�سق 

العلاء في  بن  �أبي عمرو  الأ�صمعي عن  يتحدث  الع�صر الجاهلي،  فمكمنها 

�إليه ع�شرين �سنة فما �سمعته يحتج  مجال الن�سق الجاهلي قائلا: »جل�ست 

�أدرك  لو  القائل:  وهو  المحدثين،  ب�شعر  يحتج  �أن  عن  ف�ضلا  �إ�سلامي  ببيت 

.
(((

مت عليه �أحدا« الأخطل يوما من الجاهلية ما قدَّ

والم�شكلة �أن تجد المقولات �صداها في المجتمع العربي منذ الع�صر الأموي 

عنا�صره  بعد  يفقه  لم  �إ�سلامي  معرفي  ن�سق  عن  تنازل  قد  �أن��ه  يبدو  ال��ذي 

معروف  جاهلي  ن�سق  �إلى  جديد–  –من  وع��اد  عمقها،  يبلغ  ولم  الجيدة، 

�ساعدت تحولات ح�ضارية خطيرة حدثت في المجتمع على العودة �إليه، لقد 

تحالف الإبداع والنقد مع المجتمع وت�آلفا على �صيغ ن�سقية ذات مفهوم غريب، 

فال�شعر نكد، وهو �شر وكذب.. وهو بهذا لا يختلف تماما عن المتغير الحا�صل 

في المجتمع، فهما في ال�صفات وال�سمات �سواء.

ولم ي�شذ عن الخطاب �إلا فئة من النقاد الذين احتكموا �إلى ما يتفق مع 

والباقلاني  وم�سكويه  قتيبة  ابن  نجد  ه���ؤلاء  ومن  �شعر،  من  الإ�سلام  روح 

وابن حزم وعبد القاهر الجرجاني وابن وكيع وابن ب�سام ال�شنتريني، يقول 

�أبو محمد بن حزم الأندل�سي: »و�أما من قال ال�شعر في الحكمة فقد �أح�سن 

و�أجر، و�أما من قال معاتبا ل�صديقه ومرا�سلا له وراثيا من مات من �إخوانه 

بما لي�س باطلا ومادحا لمن ا�ستحق الحمد بالحق، فلي�س ي�أثم ولا يكره منه 

1- عمود ال�شعر العربي في موازنة الآمدي،د. علي �صبح، رابطة الأدب الحديث،القاهرة، 

1986م، �ص 75.
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الم�سلمين  بحرم  وم�شببا  بالكذب  ومادحا  لم�سلم  هاجيا  قال  من  و�أما  ذلك، 

.
(((

فهو فا�سق«

�إن ه�ؤلاء قد احتكموا �إلى مجالات �أخلاقية نعتبرها بداية جيدة لقراءات 

ن�سقية مهمة لكنها البدايات التي لم ترقَ �إلى م�ستوى الدقة المرجوة الم�ؤيدة 

)ال�شر،  بماهية  يتعلق  ما  الدقة  ومن  المعادلين،  والمفهوم  الم�صطلح  بعمق 

الكذب، الأخلاق، الدين، ال�شعر، الجمال، الفن، ال�صدق...(، هذه العناوين 

�إلا بتناول تجزيئي  �أ�صحاب المقولات ال�سابقة  وغيرها التي لم نجدها عند 

فاقد للكلية المعرفية الإ�سلامية التي ت�شمل الفن مقرونا بالعقدي والفكري 

وبالمتغير الن�سقي �أي�ضا.

�إن الأخلاق وال�شعر والكذب والنكد وال�صدق عناوين لم�صطلحات لا ترد       

يبديه  لفظي  منجز  –مثلا–  الخلق  �أن  يعني  ال��ذي  المذكور  بالتجزيئ  �إلا 

ال�شاعر في علاقته بالآخر الممدوح �أو المو�صوف �أو المحبوب، �أو بالآخر المتلقي 

الذي لا ير�صد �إلا الملفوظ في �إطار علاقة التلقي التي تفتقر �إلى الا�ستبطان 

�أحكام  الدين  و�أن  ك��ذاك،  وال�شر..  الخير  و�أن  الن�صية،  للتجربة  العميق 

بم�ساحة  ذلك  كل  يتجاوز  ال��ذي  بالإبداع  لها  �صلة  لا  ومعاملات  وعبادات 

الم�ؤيد  الت�أويل  عالم  في  به  ترمي  ببلاغة  مميزا  العالم  في  ح�ضوره  ت�ضمن 

بالخيال.

�أن الق�ضية غير ذلك؛ فالعناوين والم�صطلحات ال�سابقة لا تدرك  والحق 

ب�سهولة ي�ؤيدها الظاهر من القول كما ت�ؤيدها القراءة النقدية التقبلية التي 

النقدية  للمقولات  الم�ؤ�س�س  الن�سقي  الم�صدر  بتلقي  يبدو–  –فيما  اكتفت 

�صيغت  قد  وال�شر(  )الخري�  ذكرناها  التي  الملحوظات  �أن  منها  اعتقادا 

تفا�صليه        على  العثور  يمكن  لا  وحيد  بن�سق  حددت  و�أنها  نهائيا،  مفاهيمها 

�إلا في الع�صر الجاهلي في علاقته بالإ�سلام.

1- تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، د.�إح�سان عبا�س، �ص 288.
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�إن الق�ضية عميقة �أ�سا�سها الحقيقة الكونية نف�سها التي تعني �أن الإبداع 

مو�صول بماهية الإن�سان نف�سه الذي لا تتحقق �إن�سانيته ولا يتوفر فيه �شرط 

الا�ستخلاف �إلا بالعمق الذي تتواجد فيه كلية الإبداع والفكر بكلية الحياة، 

فلا يعقل �إذن �أن نرى الإبداع بتجزيئ ي�ضمن ح�ضور الخير في الظاهر ويلغيه 

في الخفي،كما لا يعقل �إطلاقا �أن نلج عالم الإبداع، �أو ال�شعر تحديدا على 

�أنه نكد بابه ال�شر،�إنه لي�س من تف�سير لهذه الإ�شكالية �سوى وقوع �أ�صحابها 

في �إ�شكالية الظاهر الذي �أفقدهم ال�سير في الدروب الن�سقية المعقدة التي 

ت�ستلزم ح�ضور الدر�س النقدي بوعي ي�ؤول �إلى �إدراك المتغير المعرفي الحا�صل 

في زمن الإ�سلام.

ولا نن�سى –ونحن نتحدث في هذا المجال المعقد– �أن نذكر �أن بع�ض النقاد 

والفلا�سفة الم�سلمين الأولين قد تناولوا بع�ض جزئيات الإ�شكالية الخا�ضعة 

�أو  بال�صدق  يتعلق  بالدين، ومن الجزئيات ما  الإبداع في علاقته  �أو  لل�شعر 

يبعد  الذي  الت�أويلي  م�ستواه  �إلى  التناول  يرفعوا  �أن  حاولوا  حيث  الكذب؛ 

اللفظ عن الظاهر، ومنهم: الجاحظ وابن طباطبا وابن حزم وابن �سينا، 

فكثير من ه�ؤلاء »لا يعتدون بال�شعر �إلا �إذا كان متخيلا، �إذ �إن ال�شعر –كما 

انفعال  �إلى  بل  �أو كذب  �إلى �صدق  فيه  نظر  لا  والتخييل  يقررون– تخييل، 

ال�شعر هو  »�إن  ، يقول ابن �سينا: 
(((

النف�س به من غير روية وفكر واختيار«

كلام مخيل.. والمخيل هو الكلام الذي تذعن له النف�س فتنب�سط عن �أمور 

�أمور من غير روية وفكر واختيار، وبالجملة تنفعل له انفعالا  وتنقب�ض عن 

.
(((

نف�سانيا غير فكري �سواء كان القول م�صدقا به �أو غير م�صدق به« 

ونعود �إلى المقولات القيمية ال�سابقة لن�ؤكد �أن الدار�سين الأولين قد تعاملوا 

معها بتجزيئ �أ�صاب بنية النقد فيها، وبذلك التعامل خ�سرنا ماهية الإبداع 

1- النقد الأخلاقي ،نجوى �صابر ،ط1، دار العلوم العربية، لبنان 1990م، �ص 71.

2 - ال�شفاء )المنطق وال�شعر( ابن �سينا، تحقيق عبد الرحمن بدوي، القاهرة 1966م، 

�ص 24.



106

التي رجوناها م�ؤ�س�سة بكلية معرفية ت�ضمن ح�ضور الأدب بالر�ؤية الإ�سلامية 

�أبدا  ن�سقي لا يعك�س  با�ستحياء  �إلا  الذي لم نجده  الأولين هذا الح�ضور  في 

قيمة ما بلغه الم�سلمون في القرون الزاهية من تقدم.

لقد تحرك الناقد العربي القديم –رغم جهده النقدي الجيد– في �إطار 

وال�صدق  وال���رداءة  والج���ودة  والمعنى  اللفظ  بقيمة  محكوم  معرفي  نظام 

في  النقاد  ي�سعف  لم  الذي  الظاهر  ثنائيات  وكلها  وال�شر،  والخير  والكذب 

محكومة  الثنائيات  تكون  �أن  ونخ�شى  والبلاغية،  النقدية  طاقاتهم  تفجير 

بنقد ا�ستند �أ�سا�سا �إلى المقد�س في �إطار فهم ظاهري بعيد عن �سلطة الت�أويل 

التي تمنح الأدب ف�ضاءه الدلالي الوا�سع. 

وكذلك فعلت العقلية العربية المعا�صرة التي تجاذبتها الثقافات والمذاهب 

المقولات  �أن  ومفاده  م�ضحك،  بع�ضها  مفارقات  في  ف�أوقعتها  والاتجاهات 

�إنياتها،  �أو الخو�ض في  وثوابت لا يجوز تجاوزها  الموروثة م�سلمات  النقدية 

فالدين بمعزل عن ال�شعر و�أعذب ال�شعر �أكذبه، والغريب �أن يتحدث ه�ؤلاء 

بالم�سلمات في زمن المتغير �أو في زمن الانقطاع المعرفي الذي اختاروا �سبله، 

ولي�س من تف�سير للغرابة �سوى ما يتعلق بالمفارقة التي تعني �أن الموروث ثابت 

ما لم يخالط الإ�سلام الذي يجب �أن يكون بعيدا عن �صيغ الإبداع.

الخطاب  م��ن  الاقر�ت�اب  ح��اول��وا  ومبدعين  بنقاد  ا�ستثناء  العقلية  وفي 

بحاجة  جديتها–  من  الرغم  –على  المحاولة  لكن  بالقر�آن  الم�ؤيد  الفني 

والفاعلية                                                                                                      الواقع من حولها،  فاعلة في  ي�ضمن ح�ضورها  الذي  �إلى الجديد 

خلاق  فعل  �إلى  ت���ؤول  التي  القراءة  ب�إيجابيات  الإم�ساك  –�أ�سا�سا–  تعني 

�إطار  التي تعمل هنا في  المعرفية، تلك الم�صادر  الن�سق من م�صادره  يقرب 

نريده،  ال��ذي  الإب��داع  ماهية  عن  يقينا  تك�شف  التي  الح�ضارية  المتغيرات 

فيه على  نركز  �أن  نود  الذي  الإب��داع  الإ�سلام. هذا  دائرة  والذي ي�صب في 

وجود ال�شاعر الذاتي الم�ؤيد بوجوده الإيماني الذي ي�سمح له بالكتابة في �إطار 

�أن�ساق �أخرى غير الن�سق الا�ستخلافي الذي  الوجود الخا�ص الذي لا تملكه 
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يكتب  الذي  هو  الجيد  فال�شاعر  به،  �إلا  الأف�ضل  يكتب  �أن  لل�شاعر  لا يمكن 

في �إطار ماهيته، والجودة محكومة بمدى ما يملك ال�شاعر من مقدرة فنية 

ومن ر�صيد �إيماني ي�ضمن �سلامة العلاقة بالا�ستخلاف التي ت�ؤول حتما �إلى 

�سلامة العلاقة بالإ�سلام. 

بالقر�آن  علاقتها  في  العربية  النقدية  الدوائر  وجدنا  والجديد  وبالقديم 

الكريم على ال�شكل الآتي:

�أ– �آيات ال�شعراء )تف�سير ونقد الظاهر(.

ب– الدين بمعزل عن ال�شعر...)مقولات نقدية م�ؤيدة بخطاب �إ�سلامي 

بحاجة �إلى نقد وتعديل(.

معرفي  ن�سق  �إلى  بحاجة  )ت�صوير  للوجود  �إ�سلامي  ت�صوير  الأدب  ج– 

م�شروط(.

موكولة  �إ�ضافات  �إلى  يحتاج  ال��ذي  الملخ�ص  وهو  �أنتج،  ما  ملخ�ص  هذا 

بقراءة نبذلها بالآتي:

بها بوحدة  المرتبطة  الآيات  ال�شعراء وغيرها من  �آيات  1– �إعادة قراءة 

مو�ضوعية قراءة نقدية واعية ن�ستطيع �أن ن�صل بها �إلى مفهوم فني ن�ضمن 

به �سلامة الن�سب )الأدب الإ�سلامي(، كما ن�ضمن ماهية الأدب و�أ�صالته، 

ف�آيات ال�شعراء ممتدة في الأزمنة، كما هي ممتدة في المفهوم، فلا يعقل �إذن 

–�صلى الله عليه  �أن نحب�سها في فريقين من ال�شعراء �أحدهما مع الر�سول 

�أو نجعلها في دائرة المقارنة المغلقة بين �شاعر م�سلم  و�سلم– والآخر �ضده 

و�آخر غير م�سلم.

يقودنا  �سليمًا  فهمًا  ال�سابقة  للمقولات  والنقدي  العقدي  الن�سق  2– فهم 

في  احتكم  الذي  الزمن  ذلك  المقولات،  تلك  �أنتج  الذي  الزمن  معرفة  �إلى 

ب�أ�سباب الجزيئات التي  �إبداعه �إلى �صيغ المجتمع الخا�ضعة للتنوع الما�سك 
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يح�ضر القر�آن فيها –في �أغلب الأحيان– �شاهدا يطوعه الناقد �أو النحوي 

�أو البلاغي ل�شواهد يبتغيها، ولحاجات ن�سقية يريدها زمانه.

3– مراجعة تعريفات الأدب الإ�سلامي التي �أنتجها الخطاب النقدي في 

الع�شرين، والمراجعة ملحة بم�ؤ�س�سة ت�ضمن تكاملا ينجزه مجموعة  القرن 

من النقاد والمبدعين.

الثقافة          الواقع، فالحا�ضر من  بفقه  �سائلة م�ؤيدة  بديلة  ثقافة  4– ب�سط 

لا يفيد، �أو هو ترقيع كالذي وقع فيه بع�ض �أع�ضاء رابطة الأدب الإ�سلامي 

حين �ألفيناهم بمزدوج �أف�ضى �إلى دمج الطيب بغيره.

�إن الذي ينتج الأدب الإ�سلامي هو الم�ستوعب للتعقيدات ال�سابقة الم�ؤيدة 

ب�شروط الفعل، ودون ذلك ن�سقط في العام الذي لا ن�صل به �إلى �أي �شيء، 

الذي  ال�شاعر  لي�س  الإ�سلامي  الأدب  ينتج  ال��ذي  �أن  ونقرر  نكرر  وبذلك 

الذي  الناقد  ولي�س هو  ما،  بهما منا�سبة  �أو ق�صيدتين تجود  يكتب ق�صيدة 

يحاول �صياغة النقد في �إطار رد الفعل، بل الدار�س الذي يقبل على الم�شروع 

بالكلية المعرفية التي تت�شقق من معارف تملكها �أجيال تقر�أ �إنيات الإ�سلام 

وتفهمها.

  ال��ف��ك��ر وال���ف���ن بن�ي� ر�ؤي���تن�ي�: �إ�ال�س��م��ي��ة و�أخ�����رى ح��داث��ي��ة ذات بعد 

�إب�ستيمولوجي تغريبي:

�إن الكلام عن الإثنية المتداخلة ب�سياقات وظيفية عديدة )الفكر، الفن، 

به  نتبين  كي  نريده  معرفي  ق�صد  �إلى  �أ�سا�سا  يحيل  الحداثية(  الإ�سلامية، 

من  تنطلق  بموازنة  الإ�سلامي  الأدب  �أهل  بلغه  الذي  المنجز  وم�ستوى  قيمة 

مدلولات فكرية في �إطار الثقافة الواحدة )الثقافة العربية(، كما نر�صد به 

الانقطاع الذي �صار �سمة جوهرية في م�سارات الأدب العربي المعا�صر ونقده؛ 

حيث �ألحق ال�ضرر بالكل حين �آل بهم �إلى المختلف الذي مار�سوا به الأدب 

الثاني  الن�صف  في  العربي  العالم  في  المعرفة  بنية  �إن  ال�سواء.  على  والفكر 
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ب�إبدالات  �أو  ب�إبدالين  تبدو  خا�صة  ب�صفة  نهاياته  وفي  الع�شرين  القرن  من 

متنافرة لا تعاي�ش بينها، و�إن حاول البع�ض �أن يم�سك ببع�ض �أ�سباب التجاور 

الرجراجة التي انقطع متـنها في واقع الأمر.

�إ�سلامية  ر�ؤية  وبين  و�صحبه  �أدوني�س  لواءها  حمل  حداثة  بين  اللقاء  �إن 

في  الخو�ض  و�إن  �صعب،  الع�شرين  القرن  في  الإ�سلامي  الخطاب  �أنجزها 

مجالات التداخل والت�شارك غير وارد �إلا فيما يتعلق بقراءات ناقدة يبديها 

طرف واحد تجاه الطرف الآخر الذي يرف�ض �أن ي�س�أل عن هويته الماثلة في 

الإ�سلام، �أو �أنه ي�س�أل عنها في �إطار ما �س�أله الآخر.

فحديثنا لا يتعلق هنا بالم�شترك الذي تحدده مجالات الت�أثر والت�أثير بقدر 

الآخ��ر في  الطرف  دون  بقوة  تثبت ح�ضور طرف  موازنة  ما هو حديث عن 

الحا�ضر  الطرف  هذا  العربي،  العالم  في  الم�ؤثرة  النقدية  الدرا�سات  حقل 

الح�ضارية  بالمتغيرات  الم�ؤيدة  المنهجية  بالآليات  ا�شتغل  الذي  الحداثي  هو 

والفنية التي ح�صلت في العالم العربي ف�أعلن بها حداثته التي هي في �أ�صلها 

الر�ؤية                                �إ�سلامي  �أحدهما  �إب��دالني�  بين  موازنة  التالي  وفي  الآخ��ر,  حداثة 

�أما الآخر فبنيته الثقافة الغربية:

الع�صر،            بتجاوز  التحديث  �أو  التجديد  به  ونعني  الحداثي:  الإب��دال  �أ– 

�أو هو العمل بالمطلق الم�ؤيد بالقطيعة الإبي�ستمولوجية، والإبدال بهذه الماهية 

امتدت  التي  الأفقية  ال�صيغة  كما هي  واعية،  ومعرفية غير  �صيغة منهجية 

التحديث  هذا  ال��ذات،  من  النابع  التحديث  من  غفلة  في  العربي  العالم  في 

�إلى  للدخول  ت�ؤهلهم  التي  �أ�سبابه  العرب  يبلغ  والذي لم  بعد،  يقع  الذي لم 

حداثة معنونة بالذات، وم�ؤيدة بالتفاعل الإيجابي مع العالم، ون�شير هنا �إلى                                                                                                                                      

معنونة  نقدية  م��ق��ولات  وم��ن  �شعر  م��ن  ال��ع��رب  الحداثيين  بع�ض  كتبه  م��ا 

بالحداثية، هذا المكتوب الذي لا يعدو �أن يكون نقلا عن الآخر في �إطار ت�أثر 

معرفي         �س�ؤال  الحداثة  �إذ  �أ�سئلته؛  �إنتاج  عن  العربي  الحداثي  �أقعد  معرفي 

�أولا و�آخرًا.
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ب– الإبدال الإ�سلامي: وهو الن�سق المفتر�ض الذي يمكنه �أن يحمل ثقافة 

الإبدال الخا�ضع لإنيات الذات، فالأدب الإ�سلامي �إبداع مرتبط ب�شبكة معقدة 

من العلاقات القيمية التي يقيمها مع الواقع، ولعلها العلاقات الأ�سا�سية التي 

تمنح الأدب الإ�سلامي ماهية وجوده.

�أنه لا لقاء بين الإبدالين، و�أن مجموع ما �أنجز لا يدل  وفي الموازنة ن�ؤكد 

�أبدا على تجاور حدث بين الن�سقين المذكورين و�إن وجد التجاور في ال�سابق 

�أو في الن�صف الأول من القرن الع�شرين بين الأدب بال�صيغة الإ�سلامية وبين 

ف�سياق  الواقعية(؛  المعا�صرة،  الرومان�سية،  )الإحيائية،  الأخ��رى  المدار�س 

ور�ؤاها ممتدة في  الإ�سلامي  العربي  الكلي  المذكورة لم يخرج عن  المدار�س 

نن�سى  ولا  طبعا،  للمتغير  خ�ضعت  و�إن  الثقافية  �أن�ساقها  وفي  الأم��ة  �ضمير 

–ونحن نتحدث عن العلاقة بين الإ�سلامية والمعا�صرة– �أن نذكر �أن خللا 
تراتبيا قد ح�صل في النظر �إلى المعا�صرة والحداثة؛ �إذ المفرو�ض في المعا�صرة 

�أن تكون هي الأقوى وهي الأجدر بالن�سب �إلى �ضمير الإبداع العربي المعا�صر 

المعرفي فيها في  الن�سق  بنية  �أ�صاب  الرغم مما فيها من خلل منهجي  على 

فكري  بتهافت  م�صحوب  �إعلامي  لتهافت  –ونظرا  لكن  الأح��ي��ان،  بع�ض 

النقد  م�ساحة  في  ح�ضورا  و�أكرث�  �أق��وى  الحداثي  الخطاب  �صار  ونقدي– 

العربي في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين.

�إن الموازنة بين خطاب المعا�صرة وخطاب الحداثة ت�ؤكد ماهية الفرق في 

الخطابين في علاقتهما بالواقع العربي بل وبالمتلقي من حولهما، ذلك المتلقي 

الذي لم يتجاوب مع خطاب الحداثة �إلا با�ستثناءات �ساعدت بع�ض و�سائل 

الإعلام في العالم العربي على حدوثها، و�سبب العدم قطيعة معرفية تكون 

قد حدثت بين متلقي يرغب في �إبداع بالأنا ونقاد ومبدعين يمار�سون الأدب 

ب�صيغ الا�ستعارة.

بين  الموازنة  عن  الحديث  كثيرا  يهمنا  لا  �أن��ه  لنذكر  المو�ضوع  �إلى  ونعود 

الن�سقين الحداثي والإ�سلامي، فالفرق بين الاثنين معلوم، ودلالات الم�سافة 
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المعرفية القائمة على الانقطاع بينهما وا�ضحة، و�أبحاث �أخرى قادمة مرجوة 

بموازنة كفيلة بالإجابة عن عمق الانقطاع وعن �أ�سبابه الثقافية، لكننا نريد 

الإ�سلامي في علاقتهم بالحداثة  الأدب  �أهل  �أنجزه  �أن نبين قيمة ما  فقط 

الأدب  �أه��ل  �أن  مفاده  �سائل  وبفر�ض  تبدو  ح�ضارية  مفارقة  مع  العربية 

التي  الإ�سلامية  العربية  الذات  محورها  جماليات  من  ينطلقون  الإ�سلامي 

ومتينا، كما تجعل  قويا  الفن وتجعله  فيهم عنا�صر  ت�ؤجج  �أن  فيها  يفتر�ض 

العلاقة بينهم وبين المتلقي العربي قائمة، ون�س�أل: هل تج�سد المفتر�ض، وهل 

غدا حا�ضرا وم�ؤثرا في م�ساحة الأدب والنقد في العالم العربي؟ 

وبالفر�ض ال�سائل ن�س�أل عن ماهية الإبدال الحداثي وعن م�ساحة ح�ضوره 

ثلة من  الذي نجده عند  الإب��دال  العربي، هذا  العالم  الثقافي في  الواقع  في 

النقاد والدار�سين العرب الذين وقعوا في الإ�شكال المعرفي الذي �شتت الجهد 

الإبداعي والنقدي عندهم وجعله عائما في الأزمنة المعرفية دون قرار، فهم 

يعتمدون ال�شاهد الحداثي العربي في �إطار اغتراب الذات، ويلج�أون �أحيانا 

�إلى التراث العربي الإ�سلامي لكن بعمل تزييني قد لا ي�شكل �إلا اللحظة الفنية 

�أو النقدية التي �سرعان ما ت�ستيقظ لتعود �إلى �أ�صلها الن�سقي المنقول.

والجواب �أن الخطاب الحداثي هو الحا�ضر، و�أن الح�ضور فوقي تج�سده 

�أخطاء ح�ضارية �آلت �إليها الأمة في علاقتها بالأمم من حولها، و�أن الح�ضور 

م�ؤيد بعمل م�ؤ�س�ساتي خا�ص خا�ضع للمفاج�أة التي باغت بها الحداثيون المبدع 

العربي الغارق في متغيرات الق�ضايا )الا�ستعمار،الا�ستقلال الناق�ص،�ضياع 

فل�سطين،م�شكلة الحرية،هزيمة 1967م، �إ�شكالية الحاكمية، المدنية العربية 

و�صيغ التخلف ... �إلخ(. لقد باغت ه�ؤلاء المبدع والناقد والمتلقي �أي�ضا لكن 

بم�شروع الغير؛ لأننا نعلم يقينا �أن جماعة مجلة �شعر مثلا ومن تبعهم من 

الحداثيين العرب قد عا�صروا الآخر بظم�أ فكري وبفقر روحي �أ�صاب فيهم 

العقل والوجدان، فجعلوا من هذا الآخر ملاذا لهم ومعادلا يرون به الحياة 

ويكتبون به ال�شعر.
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فالحداثي –بما �سبق– حا�ضر و�إن مثَّل الفرع �أو الم�ستثنى في ثقافة الأمة 

وفي �إبداعها، بينما لا نجد الح�ضور نف�سه بالر�ؤية الإ�سلامية التي يفتر�ض 

فيها �أن تكون الأجدر بالح�ضور وال�سبب عجز ترفده الأ�سباب الآتية:

�أ– وقوع الحقول النقدية والفكرية –في �أغلب �أزمنتها– في �أ�سر الانفعال 

ب�إهمال وجحود،  �أو  الحركي الإ�سلامي الذي تعامل مع هذه الحقول بريبة 

وال�سبب عجز في البنية العقلية للمنفعلين الذين لم ي�ستطيعوا وعي الإ�سلام 

ذلك،  على  دالة  الع�شرين  القرن  من  الثاني  الن�صف  من  و�شواهد  نف�سه، 

وفيها �أننا لا ن�ستطيع �أن نقيم العلاقة مع المتلقي بمحا�ضرة �أو بندوة نتحدث 

�إ�سلاميون  �أبطالها  �إلا بمعوقات  فيها عن الأدب والنقد بال�صيغ الإ�سلامية 

يعلنون في الغالب �أن الأدب عبث، و�أن الحل في �شواهد عينية �آنية خا�ضعة 

للخطاب الإ�سلامي المنفعل، وفي العن�صر ذاته نذكر �أن ه�ؤلاء المنفعلين قد 

�أنهم  في  الغرب  لهوى  الخا�ضعين  العرب  الدار�سين  �أولئك  مع  تماما  التقوا 

كانوا �سببا �أ�سا�سيا في المعوقات التي حدثت للأدب والفكر بالر�ؤية الإ�سلامية 

و�إن اختلف المنهج والق�صد.

ب– الانحطاط الذي �أ�صاب العقلية العربية الإ�سلامية في �أزمنتها الممتدة 

التي �شملت الن�صف الأول من القرن الع�شرين وما قبله حتى �سقوط بغداد 

ورحيل الم�سلمين من الأندل�س، وتقل�ص الم�ساحة الفكرية والجغرافية للدولة 

الإ�سلامية، فبذلك �ساد ال�ضعف، وبذلك كانت الذهنية العربية الإ�سلامية 

التي عجزت عن امتلاك العنا�صر الذاتية الكفيلة ب�إنتاج الأدب والنقد ب�صيغ 

الذات.

ج– �إ�شكالية الفوقية التي وجدناها في دائرة الأدب الإ�سلامي،هذه الدائرة 

التي لم ت�ستطع �أن تقيم العلاقة ال�سليمة بالمتلقي وبالواقع من حولها، بل وبما 

ي�ضمن التوا�صل بين �أع�ضائها العاملين بها.

�إن الدوائر الأدبية والفكرية العربية �ستخ�سر كثيرا حينما لا تجعل العلاقة 
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الأدب  �أن دائرة  ثانيا، ويبدو  المتلقي  �أولا وبينها وبين  بينها  الحميمة قائمة 

تعامل بع�ض من فيها  الإ�سلامي قد وقعت في ذل��ك،�أو في جزء منه حينما 

الن�سق  �أولا، و�ضعف  الإيمان  مع بع�ضه بفتور دال على فوقية �سببها �ضعف 

المعرفي الم�ؤيد بالر�ؤية الإ�سلامية ثانيا، والتعامل حا�صل ثانيا مع المتلقي الذي 

لم ي�ستطيعوا �أن ي�صلوا �إليه �إلا في �إطار �ضيق محدود الم�شترك فيه هو الهم 

الإ�سلامي، �أما الذي لا يملك الم�شترك فهو غريب عنهم، وغربته تكمن في 

�إتقان �سمات  �أهله  به  ي�ستطع  الذي لم  المعادل )الإ�سلامي(  بالأدب  لاوعيه 

اللقاء.

الأدبية  ال��درا���س��ات  في  المرجع  �أن  الح�ضور  حديث  في  الأم��ر  وخلا�صة 

والنقدية عليل، و�أن الإبدالات المجربة عاجزة عن بلوغ المبتغى، و�أن البحث 

عن البدائل التي لا تلغي الآخر ولا تقاطعه واجب، و�أن ال�س�ؤال الأدبي ب�صيغة 

الذات هو الأغنى، و�أن الدار�سين العرب �سيراوحون في المكان والزمان حينًا 

من الدهر �إذا لم ينتبهوا �إلى تحولات تمليها ذواتهم التي لا تكون �إلا بوعي 

تام بالمتغيرات التي تحدث في الآن م�شفوعة بما عندهم من �أ�صول معرفية 

�إيجابية خا�ضعة دوما للنقد والمراجعة.
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